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PINTURA PAPEL-MEMORIA DE QUINITA FOGUE

Posos. Pintura sobre papel de Quini-
ta Fogué. Palacio de Montemuzo. Ca-

lle Santiago, 34. Hasta el 17 de enero.

El catdlogo de la nuevaindividual de
Quinita Fogué, titulada ‘Posos’, esta
escrito a dos manos. En él, Desirée
Ortis nos habla de los materiales, de
“yapeles rasgados, cordones que se
anudan, borbotones de lana”, y del
origen del titulo de la exposicibn,
que haria referencia, segan ella, “a

las huellas que las vivencias van de-
jando en el devenir de la existencia
delaautora”, un vidaenla que el via-
je y las experiencias de otros paisa-
jesy otras luces han tenido gran im-
portancia.

El historiador del arte y jefe de
4rea del Ayuntamiento de Zaragoza
Rafael Ordbiiez Fernindez se refie-
e, entre otras cosas, alas figuras que
aparecen, casi camufladas, vidas
andnimas “entre los recovecos de

abstrusos laberintos y escuetas es-
tructuras fabriles o domésticas”.

Como es tradicién en el palacio de
Montemuzo, nos asomamos a esta
pintora aragonesaa través del papel,
soporte muy pictérico en sus ma-
nos, con el que puede llegar a cons-
truir piezas ambiciosas, aunque lo
que termine recordandose es un ai-
re intimista.

En gran parte de las obras, el ama-
rillo es el color dominante, y ¢l as-

pecto de las superficies es ¢l de pa-
redes donde las formas van descu-
briéndose mas que dibujandose, en
una tarea conjunta con el especta-
dor.

Laluz cuenta mucho. Y es funda-
mental en esas piezas construidas
sobre radiografias, al fondo de la ter-
cera sala, y que tal vez resulten lo
més interesante, y lo mas curioso de
la exposicion.

ALEJANDRO RATIA

HOMENAJE UNA ANTOLOGICA DE JOSE BEULAS EN EL CDAN DE HUESCA

Vision ascética de la realidad

PINTURA
Beulas

Abrir horizontes’. CDAN,
Huesca. Hasta el 31 de enero
** de 2010.

ecia José Beulas (Santa

Coloma de Farners, Ge-

rona, 1921) que una serie
de circunstancias le habian lleva-
do a Huesca. Estas fueron las del
servicio militar en 1942, pero so-
bre todo el haber conocido a Ma-
ria Serrate con quien ha compar-
tido la vida desde 1946. Sin em-
bargo Beulas se formé en Madrid,
Parfs, Roma con una estancia de
cinco aflos y con intensos cono-
cimientos de Ja cultura europeay
americana. Hasta ladécada delos
setenta Beulas compagind sus es-
tancias en diversos lugares con
escapadas temporales a Huescay
el Pirineo de Ordesa.

Y a partir de 1973 se limita a ex-
poner en Espafia y en Huesca
queria hacer un conjunto de es-
tudios, una especie de escuela
aragonesa de pintura en la recién
comprada finca de la Aguerdia,
donde ahora se ubican el estudio
de Garcia de Paredes, su casa de
Viztoridn Benosa y el Centro de
Arte y Naturaleza, Fundacidén
Beulas, disefiado por Rafael Mo-
neo.

Decia el Viceconsejero de Cul-
tura, Juan José Vazquez €l dia de
la inauguracién de esta muestra
que con ésta exposicion se termi-
naban los actos inaugurales del
CDAN. Se ha expuesto su colec-
cién de arte donada, Beulas par-
ticip en ‘Paisajes esenciales’ jun-

La pieza ‘Monegros’, paisaje caracteristico de José Beulas.

to conlos pintores, que fueron de
su generacién o sus referentes,
Benjamin Palencia, Ortega Mu-
fioz y Diaz-Caneja. Ahora, con és-
ta, nOs encontramos ante una ex-
posicion, sino antoldgica, de ca-
racter antolégico. En la primera
sala, con una disposicion abiga-
rrada vemos elementos de su
época de formacién, obras picté-
ricas y dibujos, fotografias hechas
por el mismo artista y una cuida-
da seleccién de la coleccién de
pintura donada al centro. En el es-
pacié principal se han seleccio-
nado 49 obras.que cubren todas
sus épocas y reflejan su evolucion
desde el academicismo hasta la
plasmacién de unos paisajes aus-
teros. Un video completa la ex-
posicién. Mencién aparte mere-
ce el catalogo, cuidado en su di-
sefio e impresion, del que desta-
ca la cronologia del autor dividi-
da en siete apartados en la que se
plasma la evolucion, la viday las
influencias, las exposiciones in-
dividuales y colectivas y un dos-
sier de textos sobre el artista y su
pintura, Quizds al texto de pre-
sentacién de Imma Prieto le falte
profundidad de anilisis, tratan-
dose del caricter de 1a muestra.

Beulas capt6 el carécter sobrio
de las tierras de Huesca, se dejo
influir por los artistas afincados
en Madrid, depurando el fauvis-
mo de Benjamin Palencia, acer-
céandose al geometrismo esencial
de Ortega Muiioz y ala sobriedad
de Diaz-Caneja. José Beulas co-
noci6 en Bolonia'a Giorgio Mo-
randi con quien compartié la bis-
queda de la esencialidad.

En la muestra se puede apre-
ciar la depuracién de formas, la

No quiere llover”: mares de tierra clara antes de la Huvia, jost seulas

José Beulas. rareLGOBANTES

Beulas conocié
a Morandi, con
quien compartio
la bilsqueda de la
esencialidad

decantacidn hacia el paisaje, su
plasmacion cada vez mdas austera
y esencial. Unos paisajes vividos
v sentidos, mis que vistos, un
poeta que se expresa como pin-
tor que con pocas pinceladas, con
simplificacién de formas, con la
esencialidad ya dicha, logra ex-
presar mucho con poco, como los
poetas con pocas y precisas pala-
bras. Algo reducido a la esencia,
sin anécdotas.

Es interesante que se hayan co-
locado fotografias realizadas por
Beulas a lo largo de su vida. Al-
gunas contienen composiciones,
temas y horizontes que se plas-
man en las obras. Un periodista

de ABC de las Artes le preguntd
a Beulas en 1971, tras contestar
que capta los paisajes y luego los
plasma en los lienzos: ~“¢Sin nin-
giin apunte previo? -Algunas ve-
ces tomo alguno, rapido, con
acuarela, pero tengo buena me-
moria visual”. Sabemos ahora que
Beulas eraun buen fotografo, que
se revelaba personalmente las fo-
tografias v que, naturalmente, le
servian de base para sus pinturas.
Es algo que se admite pero que
tradicionalmente no se decfa. Sa-
bemos que desde el Renacimien-
to se empled la cAmara oscura co-
mo ayuda pictérica y la fotogra-
fia ha ayudado y ha condicionado
a la pintura.

A partir de los afios ochenta la
pintura de Beulas se va haciendo
més homogénea y esencial y en
palabras de Imma Prieto girando
en torno a cuatro elementos: el
horizonte, la tierra, el azul y el
blanco. El azul como influencia
del Mediterraneo, las estancias
en la costa Breva, pero con el ape-
go a las tierras de los Monegros,
a los sembrados, las quemas de
rastrojos o la desertizacion. Beu-
las desde esta época tomo parti-
do por €l ecolegismo, por el cam-
bio climético, por el problema de
la desertizacion y esto se plasma
en las pinturas.

De la misma manera que se es-
quematiza la pintura eni dos ban-
das de color, el cielo y la tierra
con una linea de horizonte que
las separa. Una linéa de horizon-
te, normalmente alta, separa a
Beulas de la abstraccién. La mis-
ma linea de horizonte lo ha man-
tenido dentro de la figuracién.

RICARDO GARCIA PRATS

CARTA DE COLORES
JAVIER LACRUZ

Fuera
de juego (2)

Cualquier lector que siga
atado a esta columna, como
un dios doliente del martirio
que infringe la prosa que
destila mi teclado, sabra que
el punto de partida de la vida
es el juego. Superado el para-
digma freudiano entre Eros y
Thanatos del pasado siglo, el
actual se ofrece como un
campo de juego donde ejecu-
tar esa primera forma lidica
que tenemos los hombres de
relacionarnos con el mundo.
No hay bebé in vacuo, todo
principia en la diada madre-
hijo, dice Winnicott, La des-
truccién impulsa la creacion,
afiade. Y se acoge a la dife-
rencia entre el juego reglado
(‘game”) y el libre (‘play’). El
juego libre, el del nifio: [a
propia fantasia. Asi, el Barca
es el equipo que mejor inter-
preta este modelo: juegan
unidos, colectivamente, to-
dos defienden y atacan y, so-
bre todo, saltan al terreno de
juego trascendiendo las re-
glas, disfrutando como ni-
fios. ‘Fuera de juego’ es el ti-
tulo que redne, bajo el pre-
texto de la relacién entre el
arte y el fittbol, un conjunto
de exposiciones que se cele-
bran en varias galerias cata-
lanas. El asunto no es balad{
si, como parece, €l evento re-
meda una suerte de homena-
je al equipo del triplete. Uno,
y muy emotivo, es el que se
celebra en el Museo de Ju-
guetes y Autématas de Ver-
dd, cuyo artifice, Manel Ma-
yoral, es un inclito culé y un
apasionado de la memoralia
y de todo tipo de cacharrerfa
futbolistica.

Otro es el que ofrece ‘Enga-
fiifa’, la instalacién de Brossa
en la Galeria Miguel Marcos,
donde dialogan un mural de
cuadros que muestran unas
patas de caballos pintadas y
unos balones esparcidos por
el suelo. O el video ‘En juego’
de Ampudia, que se exhibe
en La Panera de Lérida, en el
que sobre el soporte de un
partido de fiitbol un Iibro
sustituye al esférico a modo
de juego de ideas y concep-
tos. Algo que incita a pensar
en la asociacién entre arte y
juego.



