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Caja de los suenos...

Ricardo Calero

»y P
; ?
£ «
- ;
gy /
Diseno de la caja-objeto: La sintesis del proyecto Suefios en el mar, queda recogida en una caja-libro-
Isidro Ferrer escultura-objeto, de edicion limitada, que incluye la pelicula Inundar el mar, que

es el resultado de acciones realizadas por Ricardo Calero a lo largo de doce afos,
2001-2012 en distintos lugares del mar y la costa del Sur de Espana, limite y
frontera de un continente. Asi como un libro y un video con las reflexiones sobre
el proyecto de 16 escritores, y una escultura: memoria del “viaje...”

Contiene
— DVD con el video Inundar el mar...

— Libro con poemas y reflexiones de: Alfonso Armada, John Berger, Pati Blasco,
Antén Castro, Juan Cruz Ruiz, Rafa Doctor, Nezha El Hajjaji, Iguazel Elhombre,
Lourdes Fajo, Juan Gelman, Angel Guinda, Carmen Magallén, Angel Petisme,
Miriam Reyes, Helena Santolaya y Grassa Toro.

— DVD con el video 76 voces con un tratamiento audiovisual de los textos, realizado
con Emilio Casanova, y un pequefno fragmento de pasaporte rescatado del mar.

— Escultura / lagrima: memoria del viaje y un texto de introduccién de David Barro.

Edicion

— 78 ejemplares (equivalente a los pasaportes rescatados durante 10 afios)
numerados y firmados del 1 al 78.

— 32 ejemplares, H.C. exclusivos para los colaboradores del proyecto,
numerados del | al XXXII.

Serigrafia: José Bofarull.
Impresion: Stela Ibafiez y Paco Boisset

Esta caja ha sido posible gracias a la generosa colaboracion de todos los autores
que participan en ella, asi como a las aportaciones en la realizacién audiovisual
de: Aitor Barez, Aitana Callejo, Isabel Ostariz, Blanca Carvajal,Luis Felipe Alegre,
Miguel Angel Ortiz y Manuel Forega.



Mayo de 2001, aeropuerto internacional, controles, confusion, discriminacion, problemas...,

finalmente inicio del vuelo.

Unos minutos después estamos sobre un mar de nubes, aparente espacio sin limites ni
fronteras, espacio abierto como el mar.

En este vuelo se inicia la reflexion sobre la migracién, recordando también los contrastes de
experiencias vividas en Canada en 1989 o en la Republica Dominicana en el afio 2000, que me
llevan a pensar en las diferencias entre un norte y un sur, entre un tono de color o la
sensibilidad de una piel, entre un pensamiento y un deseo, en lo finito o infinito..., en el limite
de un continente Europeo, el sur de Espafia y el inicio de otro, el norte de Africa.

Dos horas y media de vuelo resumidas en una serie de fotografias de ese mar de nubes.

Sabanas testigos de noches de insomnio invadidas de pensamientos y reflexiones sobre la

migracion.
Encuentros en la naturaleza con aves migratorias en un cielo infinito.

Y el comienzo de un proyecto que en principio me llevaria a ocho afios de trabajo, luego diez,
después doce y en el que todavia sigo inmerso.



“Existimos, pero en esta sociedad actual no somos nadie sin un nombre y un nimero”

“Lo gue somos, lo que hoy en dia nos constittye como seres humanos, es en gran parte
consecuencia de los procesos migratorios a lo largo de los siglos”

El proyecto Suefios en el mar se realizé a lo largo de 12 afos, 2001-2012, en distintos lugares
entre el mar y la costa del sur de Espafa. Mediante la metafora del viaje de unos pasaportes se
“hace visible” una de las mas dramaticas realidades de la sociedad actual: la emigracion.

Esta metafora también hace referencia a la identidad de cada uno de nosotros, como seres
humanos, independientemente del lugar geografico en el que nos encontremos, al viaje y el
transcurrir de cada una de nuestras vidas, identificadas con nombre y nimero.

“Todo ser humano atraviesa a lo largo de su vida por una serie de procesos de migracion, bien
sea externos o internos, gue condicionaran su evolucion, su futuro”.

Las acciones se materializaron “inundando el mar” de pasaportes: cada afio, durante los diez
primeros, 365 copias de pasaportes eran lanzados al mar desde una barca, para hacer
después un seguimiento del viaje de esas “identidades”, de su travesia a la deriva entre las
aguas. Fotografias y videos recogen este viaje, asi como el rescate de aquellos que
milagrosamente llegaban o quedaban varados entre calas o rocas, marcados con las “heridas”
del viaje. 3650 pasaportes fueron lanzados al mar durante esos diez afios, tan solo 78

consiguieron ser rescatados.

La exposicién Memoria de suefios..., presentada en el CDAN, recoge una parte de la génesis del
proyecto mediante fotografias, documentos y la “Caja de los Suefios...” que contiene el video
“Inundar el mar” que es una sintesis del proyecto, asf como el libro y el video “16 voces” que
recoge pensamientos y reflexiones de 16 personas que han escrito o vivido experiencias
migratorias: Alfonso Armada, John Berger, Pati Blasco, Anton Castro, Rafael Doctor, Nezha El
Hajjaji, Lourdes Fajo, lguazel Elhombre, Juan Gelman, Angel Guinda, Grassa Toro, Carmen
Magallén, Angel Petisme, Helena Santolaya, Mirian Reyes, luan Cruz Ruiz. Textos, poemas y
reflexiones escritos o seleccionados especialmente por sus autores para este proyecto,

La caja-objeto “Suefios en el mar” ha sido disefiada por Isidro Ferrer. El video “16 voces” ha
contado con la realizacion del director Emilio Casanova, y el video “Inundar el mar” con la
realizacion de Aitor Barez,

Memoria de suefios... trata de una realidad constituida de presencias y ausencias. Hechos y
lugares que revelan dramaticos pasajes emocionales del drama del existir de cientos de miles
de personas invisibles. Hay que abrir caminos para mostrar lo que escapa a la accién de fa
mirada. La realidad no es solo lo que se ve.




Adan y Eva expulsados del Paraiso

Charles-Joseph Natoire (1740). Museo MOMA, Nueva York
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David Barro

Escribir desde la orilla. Coleccionar silencios.

Desde mediados de los afios ochenta, Ricardo Calero reflexiona sobre lo social
desde lo natural. Lo hace de una manera versatil, voluble, nada rigida,
combinando disciplinas como el dibujo, el grabado, la instalacion, la fotografia,
la escultura o el video.

Una mirada atenta podria advertirlo desde un primer momento, una vez
observada su manera de contactar con lo que le rodea: Ricardo Calero
convoca lo politico desde lo poético, trabajando los problemas de la identidad
individual y colectiva dando importancia a la palabra y al lugar, a la historia y a
las tradiciones, en definitiva, a un compromiso con el tiempo y con su tiempo,
con su presente. Sus obras son alusiones a cuestiones globales de la
experiencia, esenciales.

Por todo ello, a la hora de concebir el proyecto Suefios en el mar resulta
esencial la idea de conservar esa condicidn enigmatica de su trabajo
generando un paisaje que se ofrece al espectador como desposesion. Asi esos
territorios de la ausencia son el verdadero tema de las obras de Ricardo
Calero, condicién que no le impide ser critico con, por ejemplo, los problemas
de la identidad y de las fronteras del mundo globalizado. Consciente de que la
‘frontera’ es como un colador donde siempre queda lo tejido y que, como el
arte, es sinonimo de tension, de deseo sofiado. El mar, lugar de transito,
paisaje emocional, responde metaféricamente a esa dificultad de acceder de un
lugar a otro.

Suefios en el mar poetiza y denuncia al tiempo los problemas de la emigracion.
Como nos deja ver Ricardo Calero, no somos nadie hasta que nos colocan un
nombre y un namero. A partir de ahi comienza nuestro viaje, formado a su vez
de otros viajes. Otra vez el vacio de una ausencia que se anuncia presencia
como resto, como rastro. Es el viaje como proceso, como procuracion de un
encuentro. El tiempo, se aplaza, de nuevo se suspende, como un latido que se
conjuga como memoria.

Suefios en el mar, es una metafora critica, pero también de esperanza. En ella,
Ricardo Calero apela a lo épico, a lo imposible, como esa idea paraddjica que
titula su video: Inundar el mar.

Ricardo Calero nos recuerda que no se puede viajar sin naufragar y ese
naufragio nos puede conceder definitivamente la dimension del mar, la
dimensién del mundo, del suefio. Por donde la frontera se rompe.



SUENOS AZULES

“This is the death of water and fire.”

T. S. Eliot!

En el famoso fragmento de Anaximandro, el mas antiguo entre los textos de la
filosofia, el tiempo imparte justicia entre los elementos. Tales de Mileto, de quien, tal
vez fuera discipulo, parece ser que dijo que el agua era el principio de las cosas. Pero el
ser de algo se afirma en la negacién de un contrario, y este dominio contiene el germen
de la injusticia. El agua, por lo tanto, precisa del fuego para prevalecer sobre el otro, v el
fuego necesitard del agua para manifestarse. “De donde las cosas tienen su origen, hacia
alli tiene lugar también su perecer, segiin la necesidad; pues dan justicia y pago unas a
otras de la injusticia segiin el orden del tiempo”, dicen que escribié Anaximandro®. Este
fragmento ha sido objeto de muchas traducciones, me quedo con la primera que lef. Y
me quedo con el comentario de Martinez Marzoa, que deduce del texto griego que las
cosas son en la medida que reconocen (personificandolo) a “lo otro”, reconociendo lo
que le pertenece por justicia, “renunciando al predominio, esto es: a la presencia”. Este
tipo de renuncia que otorga el (paraddjico) ser tiene en la escultura su correlato pléstico,
pues esta disciplina plantearia, en su version canénica, una bisqueda de la presencia (o
de la forma) mediante las estrategias de la sustraccion, aparentemente negativa, pero
también de dialogo.

Ricardo Calero es, en cierto modo, un escultor modelo. Y o es pese a las
apariencias. Le inquieta el problema de como instalarse en el espacio, que es el
problema clasico de su disciplina, y ha tenido el acierto de elegir la ausencia como
herramienta de trabajo. Su obra ha sido, en parte, un idilio con la nada y el silencio. No
obstante, en su evolucion més reciente, el dialogo, la presencia del otro y de lo otro es
cada vez més fuerte, como recompensa de una retirada que no es pesimista por
principio. EI sacrificio tendria un proposito, incluso un caracter constructivo. Por ello,
Ricardo Calero no podra evitar la discrepancia con ciertas posiciones nihilistas o
beckettianas de José Lebrero, que se manifiestan en un intercambio epistolar
interesantisimo mantenido en el invierno de 1993 y que salié a la luz en un catdlogo® a
modo de texto introductorio. “Creo en esa voluntad de reducir para construir™, dice el
escultor. Lebrero le responde en términos conciliatorios: “la magnifica voluntad de
hablar que hace posible la construccion del discurso es, a la vez, un atentado contra el
silencio, en s{ misma una forma de expresion.” Y afiade que “el uno sin el otro —
discurso y silencio— no Hegan a ser”, tal como se necesitan el pesimismo y el optimismo
de los interlocutores de esta correspondencia.

! De “Little Gidding”, el cuarto de los “Cuatro cuartetos” (“Four Quartets”) de T. S. Eliot. La edicion que
mangejo traduce asi este verso: “esta es la muerte del agua y el fuego”. T. S. Elot. “Tierra baldia / Cuatro
cuartetos”, Premia editora. México, 1980. Pag. 153. El poema de Eliot es, en este punto, parafrasis de un
pasaje de Heraclito donde se dice que “el fuego vive de la muerte de la tierra, y el aire vive de la muerte
del fuego; el agua vive de la muerte del aire, y la tierra, de la del agua™.

? “Historia de la Filosofia”. Felipe Martinez Marzoa. Istmo. Madrid, 1973. Pdg. 36
* “Por carta”. Correspondencia entre Ricardo Calero y José Lebrero Stals entre noviembre de 1993 y
enero de 1994, Incluida en el catilogo de la exposicion “Nada”. Diputacién de Huesca. Huesca, 1994.




Me tienta decir que la solucién del problema estd en la cualidad “htimeda” del
silencio del artista. El agua se utiliza como agente —casi alquimico—, en primer término,
y se pretende, luego, una detencion en el tiempo maternal de la humedad. “Umbilical tu
negacion oculta / nos hacia vivir”, dice José Angel Valente en un poema titulado Ritual
de las aguas®. El calor y la humedad son los precursores tacitos. Pero estos sobrios
rituales de las aguas los venia oficiando Calero desde hacia tiempo. En la primera de las
cartas de su correspondencia, ¢l artista le describe a José Lebrero una obra que el critico
no pudo conocer, una instalacion de la década anterior (1984-85), pero que consideraba
significativa e incluso clave. La pieza consistia “en una placa esmaltada (como las
antiguas de los nombres de las calles) en cuyo interior habia escrito esta frase: ;Es
necesaria la presencia para invadir un espacio de deseos?”. La diminuta placa
resultaba casi invisible, perdida en una gran tela blanca de algodon, perdida ésta, a su
vez, en un enorme recinto dentro de un Instituto (el Mixto 4 de Zaragoza), habilitado
como espacio para una colectiva. Pero esa tela blanca habia embebido agua de azahar,
colocada en su zona inferior, cuyo perfume lo invadia todo sutilmente.

Es la hasta aqui descrita una de las primeras intervenciones de Calero donde
aparece el agua como agente activo. Y aparece en un sentido dialéctico —que hubiera
agradado al Anaximandro de Martinez Marzoa— porque es en su retirada, por
evaporacion, como el agua da el ser o la esencia al perfume —valga la practica
redundancia—, y en su sacrificio como conquista paraddjicamente el espacio
convirtiéndose en util del escultor. Hago notar que la frase que acomparfiaba esta accion,
escrita sobre [a plaquita de esmalte, concluye con el plural de “deseo”. Por aquellos
mismos afios, Ricardo Calero emprende sus “Acciones de luna” (1986) que, son, entre
otras cosas, una ruptura con el pasado que exige (literalmente) la conversion en cenizas
de su obra previa. Entre otras acciones catarticas y liberadoras, llevadas a cabo con
nocturnidad y cierta furia en las noches zaragozanas, estuvo la titulada “Azul”, que
aprovecho las mangueras de los servicios de limpieza para cambiarles el color a las
calles, tifiendo el agua. Esta intervencion vuelve a hablar de deseos y desbordamiento,
en un sentido freudiano, donde el agua a presion actiia sobre la suciedad y los
obstaculos. Fue, por cierto, la primera de las varias obras del artista en cuyo titulo
aparece la palabra azul.

En estos afios que podemos llamar de crists, Ricardo Calero se acercaba hasta el
Ebro, que es el Eufrates junto al cual, desterrados de nosotros mismos, los zaragozanos
podemos meditar. El artista se llegaba hasta la orilla del rio armado con un magnetdfono
y con'el proposito de grabar el sonido del agua. Pero en estas grabaciones se encontrd
con algo tan imprevisto como cotidiano. Dos veces al dia, al mediodia y a las ocho de la
tarde, suena desde la megafonia del Pilar una jaculatoria que inunda el aire: “Bendita y
alabada sea la hora en que Maria Santisima vino en carne mortal a Zaragoza. Por
siempre sea bendita y alabada”. En algiin sentido es una accion escultorica, que
transforma las calles por un instante, o al menos lo era en el sentido en que podia
interesar por entonces a Calero, recordando la pieza previa en que utilizara el agua de
azahar. Por aquellas mismas fechas, el artista habia encontrado entre unos escombros
una pila de alabastro que llevaba grabada, todo alrededor, la misma jaculatoria. Esta
coincidencia da las claves del trabajo que presentaria en una memorable colectiva a
inicios de 1987. Sus compaiieros de exposicion fueron Pedro Bericat, Alejandro Molina
y Tomas Gimeno, y €l titulo del proyecto, “Materiales encontrados”. Lugar, el Colegio
de Arquitectos de Zaragoza. La intervencion de Calero (“Alabada-elevada™) no estuvo

¢ Pertenece este poema al libro “Mandorla” (Catedra, Madrid, 1982), lleno de referencias eréticas y
acuaticas, donde se alude también a la “nostalgia de las branquias™ como enfermedad del poetay a lo
traslicido emparentado con lo hiimedo y la resurreccién. “Ritual de las aguas™ aparece en la pagina 73.




exenta de polémica, porque incluia la presencia de una mujer desnuda, los sonidos del
rio Ebro v la pila de agua bendita o bautismal. Una tarde aparecio por alli un sacerdote
con clergyman a quien, tal vez, habian encargado que investigase el asunto. La pareja
formada por la actriz desnuda y el cura se me antoja buiiuelesca. No se produjo, sin
embargo, ning(n problema con la Iglesia. El eclesiastico tendria la suficiente
inteligencia como para observar que alli no existia ninglin proposito blasfemo.

Ese afio 1987, que acababa de empezar, es importante para Ricardo Calero. Una
beca le permite viajar por Europa y conocer, de primera mano, los ejemplos de algunos
artistas que resultan claves en su formacion. “Ausencias retenidas™ son instalaciones
creadas por entonces, y expuestas después en diversos lugares (Sala Luzan de Zaragoza,
Mairie des Arques, en la localidad francesa de Les Arques-Lot, Galeria Angel Romero
de Madrid, Galeria I’ Aire du Verseau de Paris) cuyas claves y materiales son espacios
acotados, fotografias obtenidas al azar (al margen de la mirada) a lo largo de sus viajes,
mas unos elementos que ya se habian convertido, en cierto modo, en sefias de identidad:
son recipientes de zinc donde se introduce una resistencia eléctrica para calentar el agua
que contienen, y donde podrén hallarse esencias disueltas. Este tipo de artefacto creo
que aparece por vez primera en “Llanto Mudéjar”, concebido en 1986, pero no expuesto
hasta 1988 (Museo Pablo Gargallo, Zaragoza). El proposito fundamental de estos
recipientes es la incorporacion de lo ciclico a las esculturas. El paso del tiempo se hace
presencia, la memoria humana se materializa en la evaporacion de cada gota. En
“Llanto mudéjar”, unos depdsitos elevados dejan gotear el agua, que resbala y lame una
superficie ligeramente inclinada. El calor de las resistencias provoca, a ras de suelo, el
retorno del agua en forma de vapor, el regreso al origen.

En Ricardo Calero la evolucidn no excluye la persistencia. Los hallazgos
sucesivos van sumandose y los elementos que articulan su lenguaje plastico nunca
desaparecen del todo. En los ciclos protagonizados por la “nada” y el “silencio”, entre
1989 y 1993, los recipientes de zinc, el agua y los procesos de condensacion y de
ausencias inducidas siguen utilizandose, aliados esta vez al cristal. “Vacio de silencio
(2)”, fechado entre 1989 y 1990, es una de las piezas mas significativas de esta época.
Un cristal rectangular y alargado, de la altura media de una persona, aparece apoyado en
la pared. Su base se sumerge en el agua que contiene el recipiente de zinc. El extremo
superior aprisiona unos papeles con su propio peso. El agua, al calentarse, asciende por
el cristal de modo sutil, como un aliento, dejando un rastro himedo sobre el mismo; las
pequefias gotas, receptaculos de la experiencia, se posan sobre el vidrio y dejan la huelia
de su paso, antes de descender para iniciar un nuevo viaje. Obras de este tipo se
presentaron también en secuencias de hasta seis elementos semejantes. En algiin caso, lo
que aparecia en lo alto del cristal era una piedra, una especie de adoquin clavado en el
vacio. Haciendo las trampas que nos permite el tiempo, releidas desde la distancia y
desde el conocimiento de su obra Gltima, la palabra “nada” y la frase afiadida “nunca es
nada”, repetidas como mantras por Calero, junto a sus austeros gjercicios de
prestidigitacion formal con el vacio, abrian ya un espacio sutil para lo cosmologico. Su
“nunca”, entre las dos “nadas”, abre una habitacién para el ser, del mismo modo que los
vacios cristalinos fecundados por la humedad. Las creaciones del escultor zaragozano
tienen curiosos parentescos. Norman Cohn nos habla del Templo de Jerusalén como
simbolo cosmico. La piedra y el agua ocupaban allf los espacios paraddjicos que nos
sorprendian en los “vacios de silencio” de Calero. “El edificio se alzaba sobre una gran
roca que en la actualidad recibe el nombre de Cupula de la Roca, y la gente creia que
dicha Roca era el punto fijo en torno al cual Dios habia creado la tierra al principio.
Bajo la roca fluian las aguas subterraneas, esas fuerzas del caos que no cesaban de




amenazar con engullir el mundo ordenado™. En su camino hacia la “nada”, Calero
estaba retrocediendo también hacia ciertas imagenes primordiales, reducidas hasta la
abstraccion y simplicidad extremas de los capitulos iniciales del Génesis. Aunque, como
sugiere Cohn, la ubicacion inaugural de esos textos en la Biblia oculta una redaccion
tardia, un largo proceso de maduracion que redujo a términos abstractos un relato mitico
donde los elementos estarian personificados por dioses guerreros y monstruos acuaticos
primordiales.

La imagen de las gotas sobre una superficie trasparente o traslicida es otra de las
constantes de estas series “‘silenciosas” de los noventa. El escultor parece obsesionado
por atrapar la humedad (posible esencia de la materia). El mismo se refiere al agua
como el elemento imposible de modelar y retener. En cierto momento sus trabajos
intentaron, por asi decirlo, echar un lazo a estas formas escurridizas. “Del espacio
contenido”, fechado en 1988, u otras obras similares, trazan el dibujo de una gota,
rememorando una forma, empefio para la fijacidén un instante de tiempo. En muchos de
sus “Vacios de silencio” posteriores, las gotas se fingen sobre las superficies o parecen
congelarse. Descubre Calero la extrafia vida y los extrafios tiempos de la humedad
encerrada. A partir de cierto momento, entre sus acciones recurrentes empiezan a contar
los horadados, como el que practicaria en 1988, en el contexto de la colectiva
“Saturnus”, que ocupd unos antiguos depositos de agua (los del zaragozano parque
Pignatelli). Ademaés de presentar allf una obra titulada “Puesta de Sol sobre el cerebro”,
el artista realiza una accion directa sobre un muro, “ Del tiempo y el espacio”, en la que
se limita a horadar con la uila de su indice hasta que la pared rezuma. Después de esta
accion, este tipo de intervenciones minimas se ha repetido en diversos edificios y
lugares. En su taller de Movera, le han permitido comprobar los efectos del tiempo. En
diez afios, orificios de apenas un centimetro han crecido solos hasta el tamafio de una
mano. Son sus extrafias clepsidras. Los horadados tienen cierta relacion con un poema
de Lezama Lima, el “Pabellon del vacio™®, Curiosamente, en la ultima seccion de este
poema hay una referencia cosmoldgica, que encuentra una imagen de lo mitico
primordial en lo cotidiano:

“Arafio en la pared con la ufia,

la cal va cayendo

como si fuese un pedazo de la concha

de la tortuga celeste”.
Porque es casi seguro que s6lo en lo cotidiano, lo trivial y lo minimo pervive hoy la
dignidad necesaria para representar lo sagrado: “nuestra alma y su envoltura” caben “en
un pequefio vacio en la pared”.

Su peculiar biisqueda del silencio, condujo a Ricardo Calero a un punto de dificil
retorno. En aquel momento fue importante el ejemplo de John Cage, al que el artista
zaragozano conocid en Montreal. Recordaré que el compositor norteamericano se
sometio a una prueba cientifica de silencio, haciéndose encerrar en una camara
insonorizada. Es una anécdota famosa. Lo que dedujo Cage es que el supuesto silencio
no era tal. Al menos detectd dos sonidos alli dentro: “El agudo —dijo— era mi sistema
nervioso; el otro, el sonido de mi circulacion sanguinea. No importa cuanto lo
intentemos, hacer silencio es imposible”. El silencio, alcanzado con tanto esfuerzo,
ensefio también a Ricardo Calero a escuchar lo apenas perceptible. Aquel microcosmos
donde se producian los ruidos que escuchaba Cage, el del propio cuerpo, comenzaré a
interesarle al escultor, y, de un modo paralelo, los fenémenos exteriores, lentos y

* Norman Cohn. “El cosmos, el caos v el mundo venidero”. Ed. Critica. Barcelona. 1995
® Pertenece al libro “Fragmentos a su iman”. José Lezama Lima. “Poesia Completa”. Ed. Letras cubanas.
La Habana, 1985. Pag. 547.




callados, pero secretamente vivos de la naturaleza. Agentes externos o internos, pero
identificables como ajenos por el “yo”, vienen en auxilio del artista, quien prosigue su
busqueda de lo esencial, pero desnudandose del propio hacer, trabajando por
delegacion. Un tipo nuevo de procesos donde lo acuatico también sera invocado.

En 1994, durante su estancia de la Casa de Velazquez de Madrid, realiza su primer
sembrado de papeles. La humedad y el tiempo actian sobre las hojas enterradas,
También actia la lluvia, en alternancia con el sol, sobre otras hojas que dejan a la
intemperie. El interés de Ricardo Calero se centrard ahora en lo luminoso. “Hojas de
Juz” es un pieza fechada entre 1994 y 1996, una acumulacion de papeles clausurada por
un cristal algo mas grande, que parece protegerlos. Un enterramiento en la luz. La
humedad como aliento o niebla queda atrapada entre el cristal y el papel, con cierto
aspecto de reliquia. En ese momento crea los conceptos paralelos de “luz exterior” ¢
“interior”, una dicotomia que clasificard sus trabajos desde entonces hasta ahora. El
primer término aludira a procesos donde el artista deja hacer a la Naturaleza, como en
los papeles que se entierran o abandonan a su suerte. El segundo grupo de procesos —
“luz interior”— cede el protagonismo a la fisiologia, produciendo piezas de seda o
algoddn marcadas por lagrimas, sudor, semen o sangre. El viejo Corpus Hippocraticum
hacia un inventario de los humores, concebidos como hijos del calor: sangre, flema,
bilis amarilla y bilis negra’. Estos fluidos poseen sus circuitos propios en el
microcosmos del hombre, produciendo, en la concepcion artistica y casi mégica de
Calero, el nacimiento de la luz o una suerte de esponjamiento del ser. “Pasan las horas —
se lee en un manuscrito del artista— y todo parece irreal / lo suefios tienen mas sentido.
La humedad invadia los poros de la piel y la niebla invitaba a desaparecer con ella”. Las
lagrimas, que pueden mezclarse y confundirse con la tinta, tienen una virtud terapéutica.
Algo de lo que habla Andrés Ortiz-Osés —otro atipico aragonés— en su ensayo sobre los
simbolos del agua: “Incluso cierta melancolia no patolégica funcionaria como recurso
casi acuatico ({loro interior) de disolucion/liberacion de ciertas detenciones de la libido;
que no en vano los viejos alquimistas consideraban la humedad radical (humiditas
radicalis) como la topologia del desnacimiento y renacimiento, algo as{ como la mater-
materia prima de toda re-generacion™.

La dicotomia interior/exterior se hace patente en una obra que fue expuesta en la
Galeria Raquel Ponce (Madrid). En ella aparecen dos esencieros, uno abierto y otro
cerrado. El esenciero es otro de los elementos recurrentes de Ricardo Calero. Formo
parte del utillaje del pintor clasico (para conservar la esencia de trementina) y Calero lo
utiliza como simbolo, contenedor de una esencia transmisora, habitada por un pequefio
genio, y los vincula en sus obras a la humedad, a los elementos vegetales y al olor.
Sobre la pulida superficie de metal se produce la condensacion del agua. En cierta
fotografia del afio 2002, el esenciero se encuentra rodeado de hiedra, una planta que ya
estaba presente en obras de hacia 1989-1990 como “Tiempo natural” . En aquel
contexto, la hiedra podia sustituir simbolicamente al vapor de agua —el que despertaba el
calor de las resistencias— ocupando un espacio elevado, como personificacion de la
humedad. En la foto que nos ocupa, el esenciero ha sido depositado en la naturaleza, en
un rincdn de los Alpes franceses, en cuyo himedo verdor encuentra una especie de cuna
o regazo materno. El objeto es aqui vicario del artista. Adopta un rol pasivo de ombligo
o iman —de nuevo Lezama—, resultando que su propia frialdad le hace beneficiario del
regalo de unas gotas.

7 Luis S. Granjel. “Historia de la Medicina”. Salamanca, 1975. Pag. 59.
«1 as claves simbolicas de nuestra cultura. Matriarcalismo, patriarcalismo, fratiarcalismo.” Andrés Ortiz

Osés. Ed. Anthropos. Barcelona, 1993, Pag. 125




Los trabajos amparados bajo el epigrafe “luz exterior”, con su sembrado de
papeles, etcétera, son el primer paso de lo que Hamara Calero “natural exterior”. En
estas obras cuentan cada vez mas los emplazamientos y el zaragozano se vuelve un
viajero impenitente aunque atipico, pues termina coleccionando territorios a los que no
renuncia aunque se incorporen otros nuevos. Le sucede con los lugares lo mismo que
con los procedimientos plasticos, que se resiste a abandonarlos por completo. A ellos
vuelve con regularidad, visitando papeles u objetos abandonados como quien cuida de
un extrafio cultivo. Los Alpes franceses, los Monegros, el Camino de Santiago
aragonés, el monte Taunus en Alemania. Un lugar muy especial para Calero es
Fuendetodos, donde estuvo desarroliando y dejando desarrollar varios procesos a lo
largo del 2005. En el pueblo de Goya y bajo su influjo, reitera la plantacion de papeles,
que se completa con una siembra de letras. Entre los testimonios fotograficos de
aquellas acciones hay bellas imédgenes con nieve y escarcha. Este trabajo concreto
(*“Grabados de luz” ) consistio en la localizacion de las piedras que contuvieran “mads
memoria” y, alli donde estaban, levantarlas, para poner debajo un papel de grabado,
esperando tras ello hasta veintidos dias para cosechar los resultados. La lluvia, el hiclo,
la nieve y la escarcha fueron parte de los agentes que actuaron durante aquel periodo.

Desde 2003, otro de los lugares frecuentados y queridos por Ricardo Calero es el
Cabo de Gata. Se trata del encuentro con el mar. Las acciones de siembra de papeles se
trasladan de la tierra a las olas. Las visitas recurrentes a lo largo de cinco afios se
recogen en un sorprendente ciclo de fotografias —no sé si he dicho, pero lo digo ahora,
que Ricardo Calero es un gran fotégrafo— cuyo punto de vista sobrenada, con
dificultad, sobre las aguas. El artista se introducia en el mar con una barca o
simplemente a nado. Una vez dentro arrojaba su hojas de papel. Papeles en blanco y
otros ilustrados con dibyjos, textos o fotos. Una siembra muy especial, durante estos
afios, fue la llevada a cabo con pasaportes. Hasta aquellas costas de Almeria, reserva
natural donde todo se supone “protegido”, también estaban llegando las pateras. En el
mar de los “sin papeles”, el papel timbrado de los pasaportes tenia unas connotaciones
épicas. Tituld la accidon “Suefios en el mar”, y quiso inundar las aguas de unos
pasaportes que se planteaban como metaforas de esperanza.

Estas acciones en el mar tienen como contrapartida la posterior espera en la orilla.
Las olas devuelven a tierra parte de los papeles y pasaportes, ciertamente maltrechos —la
mayoria perecen en el “viaje”—, siendo posible recuperar parte de las imagenes o signos
que contenian. Estos restos magullados, recubiertos de salitre, los conserva Ricardo
Calero como pequefios tesoros. Las aguas devuelven a las rocas o las playas los
elementos que terminaron en ellas por accidente. Los papeles arrojados por el artista son
sOlo un ejemplo, otros materiales han sido victimas del azar y viven una suerte parecida.
El agua juega un papel de madre cruel o sirena enamorada. Unas maravillosas estampas
de Utamaro, con conchas en la arena y fragmento de algas, se titulaban “Regalos de la
marea baja” y cuentan entre las producciones mas sofisticadas del japonés. Detalles
aparentemente infimos, pero también preciosos, se recogen por parte de Calero en las
playas, calas, rocas y acantilados del Cabo de Gata. Pisadas de aves marinas,
fragmentos de algas que se trasladan al papel mediante el dibujo o la huella. Aclararé
que Ricardo Calero no suele mover de su sitio los materiales encontrados, aunque se
trate del fragmento de un alga; registra su presencia y los devuelve a lugar. Son sus
propios papeles los que si intenta rescatar, como si se tratase de emisarios que regresan
del viaje con un testimonio.

El asunto de los pasaportes conduce a una reflexion social. Este es un aspecto que
ha venido cobrando fuerza y protagonismo en la obra de Calero. En los tiempos de las
“Acciones de Luna”, sus preocupaciones tenian un alcance local, siendo las calles de




Zaragoza las que se querian limpiar con el agua azul, y siendo la politica cultural de su
ciudad o su region la que se ponia en entredicho. En los ultimos afios, el “otro” se
convierte en un ente a la vez abstracto y muy concreto. Del mismo modo que el silencio
terminaba de otorgar sentido al espacio, la desposesion confiere la dignidad definitiva a
los otros. Mendigos, transetintes o emigrantes sin papeles son los privilegiados desde la
perspectiva ética el artista. La palabra “T(” se abre ante nosotros como si se¢ tratase de
un espejo. La oferta de dialogo se materializa en forma de una silla o de un vaso de
agua. Ricardo Calero realizard una exposicion a dto con el fotdégrafo y periodista
Gervasio Sanchez donde todos estos asuntos toman cuerpo: “Latidos del tiempo™ (2000-
2004), fue una muestra que pudo verse en Zaragoza (La Lonja), en Sevilla (Monasterio
de San Clemente), San Sebastian (Museo San Telmo) y Girona (Casa de las Culturas).
En una de las instalaciones que alli se vieron reaparece la palabra “azul”, que suma en el
vocabulario del artista los valores del agua y del deseo. El esquema de “Deseado azul”
nos recuerda a de los “vacios de silencio”, antes descritos, aunque algunos términos se
inviertan. Contra la pared se apoya una escalera cuyo Gltimo peldafio se ha sustituido
por un vaso de agua.

Este contexto nos permite interpretar la obra creada por Ricardo Calero para el
Pabellon de Aragdn de la Expo 2008, “Suefios azules”, en el marco de una reflexion
colectiva sobre el agua. Se trata de un trabajo de sintesis donde se cruzan sistemas de
dicotomias en un marco conceptual de tradicion heraclitea. Lo “Interior” y lo “Exterior”
configuran el primer par de opuestos. El segundo, la Sociedad y la Naturaleza. Los
referentes en la obra de Ricardo Calero que aqui se cruzan son multiples. El primero y
mas directo es el de sus experiencias recientes en ¢l Cabo de Gata, con el sembrado de
pasaportes en el mar y la referencia explicita al problema de la supervivencia y del
desarrollo humanos. Pero esta también presente todo el universo surgido en su blisqueda
de la luz interior, el mundo de los fluidos corporales que se concreta en las lagrimas,
verdaderas protagonistas de la instalacion.

La aventura humana, reducida a lo esencial, se convierte en cuestion mitica. Cada
uno de guienes se juegan la vida adentrandose en un “mar de incertidumbres” es Noé o
Ulises. Calero pone en relacidon dos términos acuaticos en apariencia incompatibles. Son
los mundos del agua dulce y la salada. Viene a cuento una cita de Heréaclito: “Mar: agua
la mas pura y la mas impura: para los peces, potable y salvadora; para los hombre,
impotable y mortal”®. Si imaginamos una fragil barca en el mar, donde sus tripulantes se
hubieran preocupado de cargar con cierta cantidad de agua dulce, apreciaremos la
desproporcion entre las aguas inhospitas y saladas y las potables y paradisiacas. Las
concepeiones antiguas unen, sin embargo, las aguas de uno y otro tipo. Schiaparelli,
astronomo decimondnico, hizo una impagable lectura de la Biblia en términos
cientificos. De una misma masa de agua abismal derivan, para los antiguos hebreos,
tanto los mares como las fuentes y los manantiales. “Se representan —escribe el
astrdnomo— una inmensa masa de aguas subterraneas que junto con las de los mares y
de los lagos constituian el sistema de las aguas inferiores, asi llamadas para
diferenciarlas de las aguas superiores, las cuales suponian que estaban sobre el
firmamento™'’. No sélo son unas las aguas, sino que las aguas ocupan tanto el abismo
como el cielo, siendo nuestro mundo aéreo una especie de burbuja. La fractura de la
boveda celeste (la apertura de las compuertas del cielo) provocaria otro Diluvio.

® “De Tales a Demécrito. Fragmentos presocraticos”, Fragmento 35 de Herdclito. Edicion de Alberto
Bemnabé, Alianza Editorial. Madrid, 2006. Pag. 133.

' Juan V. Schiaparelli. “La Astronomia en el Antiguo Testamento”, Espasa Calpe. Buenos Aires, 1945,
Pag. 35.




Nuestra provision de agua dulce es hija del agua salada, resultado de un trabajo de
decantacion, En realidad, es un rescate. El “Poema babildnico de la Creacion”, plantea
desde su mismo inicio, un didlogo entre aguas dulces y saladas. “Apsit es el abismo
primordial, las aguas dulces que estdn en el horizonte, de las que surgen las fuentes y
los rios segln la concepeion babilonica; mas alla y debajo de la tierra estén las aguas
saladas o Tiamat, que viene a ser el fehdm o caos acuoso primitivo del relato biblico™'".
Entre ambos principios se urden guerras y matrimonios. Nuestra barca, sobre el mar,
repite el modelo de la tierra como excepcion seca sobre el mar. Pero, sobre todo, es el
propio ser humano quien representa esta excepcion. Toda vida lo es, y es una lucha por
la supervivencia encerrada en un cuerpo fisico y otro social. En esta realidad flotante,
los circuitos internos de nuestros fluidos son la contrapartida de los rios y las fuentes.
Las lagrimas y el sudor parecen pertenecer, no obstante, al mundo de las aguas saladas.
Su generacion, dentro del organismo, puede interpretarse como un intercambio con el
mar primordial (y femenino), un pago en especie por el agua dulce (celeste o masculina)
que permite la supervivencia. Si se dijo que comeras con el sudor de tu frente, también
puede decirse que pagaras con lagrimas saladas tu agua dulce.

Hans-Georg Gadamer nos aclara algo que servira para entender el discurso de
Calero: “Cuando las narraciones retroceden hasta el lejano comienzo, hasta el primer
principio del mundo, se refieren no obstante inequivocamente a la duracion de este
nuestro mundo y se refieren a nosotros mismos en este mundo”'?, Los problemas que
preocupan al artista son los propios de su tiempo, pero al centrar el enfoque en los
aspectos mas desnudos de lo humano, el encuentro con lo sagrado primitivo es
imposible de evitar. Como es imposible de evitar el enigma de las aguas. Birgit Sonna
habla del agua como “catalizadora del fendémeno neo-romdntico en el arte””. Alude al
paradigma de La balsa de la Medusa, de Géricault, y las variaciones sobre el tema
producidas en tiempos recientes. En un doble contexto de recuperacion de lo sublime y
de debate politico-ecolégico, el agua y sus simbolos reaparecen hoy de un modo casi
necesario en la obra de bastantes artistas. También aparece el naufragio como metafora.
En el trabajo contracorriente de Ricardo Calero, el agua, como hemos ido viendo, ha
sido una presencia constante, del mismo modo que el rescoldo de lo sublime,
conservado entre algodones himedos. Me interesaria repasar las vicisitudes de lo “azul”
en su trabajo, que conducen hasta ahora mismo y hasta el proyecto de la Expo 2008: en
los ochenta, fue el tefiido de las aguas con las que, a manguerazos, se limpiaban las
calles de Zaragoza; “Azul” fue también el titulo de una pieza emblemaética, fechada
entre 1995 y 1996, y elaborada sobre tela, con intervencion de fluidos corporales varios;
“Deseado azul”, de 2000-2004, incorporaba la reflexion sobre lo colectivo,
compartiendo el lenguaje de culturas ancestrales, donde el agua se convierte en un
elemento de comunidn social, agua como peldafio o puente paraddjico. Quiero entender
este relato por capitulos como un camino de aprendizaje, desde la perspectiva casi
edipica de la ciudad como habitacidn que limpiar con el agua desbordada, pasando por
el recogimiento en lo privado, nicleo himedo y luminoso de uno mismo —al que
conduce el silencio—, hasta un momento de sintesis donde lo social reaparece
sublimado, reconducido a términos universales.

" De las notas del traductor, Maximiliano Garefa Cordero, a la Tablilla I del “Poema babilénico de la
Creacion”. Editora Nacional. Madrid, 1981, Pag. 91.

"2 Has-Georg Gadamer. “Mito y razén™. Paidés. Barcelona, 1999. Pag. 34.

"* “Lebensader fiir Wiinsche und Gedankenrdume // Life-Stream of Wishes and Realms of Thought”.
Contribucién de Birgit Sonna al catdlogo de “Overtures am Wasser”, una exposicion organizada por Inge
Lindemann y Verena Nolte. Kastner AG. Munich, 2005. Pag. 28.




En la materializacién de su trabajo, Ricardo Calero ha sido siempre exquisito. Su
arte es, en cierto modo, el de hacerse desaparecer. Lo fue en sus “Vacios de silencio” y
sigue siéndolo. Para “Suefios azules™ ha recurrido a un artesano del vidrio, con quien ha
elaborado una a una las gotas o lagrimas de cristal que protagonizan la instalacion. Estas
lagrimas pueden llegar a contener agua ellas mismas, convirtiéndose en un minusculo
microcosmos. El artista es consciente de que en el proceso de fabricacién de sus
lagrimas, simulacros acudticos, intervienen los otros tres de los Cuatro Elementos
presocraticos. La Tierra (arena, silice) como materia prima del vidrio; el Fuego con el
que la masa vitrea se transforma, y el Aire, que insuflado en ella produce la oquedad
precisa. En cuanto al Agua, algunos autores'® nos recuerdan que los pintores de género
presentaban, para simbolizarla, pescadores a la orilla del rio 0 en barcas. En un sentido
mitico, T. S. Eliot alude a “pescadores que navegan dentro de la cola del viento, donde
se cierne la niebla”". El poeta utiliza a los pescadores y navegantes como simbolos,
pero el agua donde navegan y donde perecen parece ser algo mas que una metéfora,
porque “no podemos pensar en un tiempo sin océano”. Es decir, que parece que nos
encontremos ante un requisito para el pensamiento y para el entendimiento de la
historia. El agua, mas alld de la funcion simbdlica, posee la virtud sacramental de un
ente insustituible y previo. Las gotas-lagrimas de Calero van prendidas, no por
casualidad, de anzuelos de pescador y cuelgan sobre los restos de una suefio zozobrado,
unos restos que nos recuerdan la peripecia de los hombres que se aventuran en el mar, y
de los suefios de papel que el artista arrojaba por centenares a las aguas y las olas
devolvian a la orilla destrozados, pero recargados de sentido ético. El didlogo entre los
elementos, desde Anaximandro, recuerda a los hombres la presencia de la justicia en la
naturaleza, donde todo sacrificio encuentra recompensa.

Alejandro Ratia

Zaragoza, 15 de marzo de 2008

' James Hall. “Diccionario de temas y simbolos artisticos”. Alianza Editorial. Madrid, 1987. Pag. 102.
" Un verso de “The Dry Salvages”, el tercero de los “Cuatro cuartetos”, en la misma edicién citada en
una nota anterior. Pag. 127,
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Atravesar fronteras

Primero fue con lapices Alpino

Después en el Tiburon verde de mi padre
Cuando pude hacerlo solo

En trenes lentisimos

Y cargueros

Con los viajes
Empezaron las preguntas:
El placer, primero

El espanto, luego

La loteria del nacimiento
Equivale a un pasaporte

Y un pais del que renegar

O en el que poder ser

Sin preocuparte

De que te arranquen la piel a tiras

Es una suerte haber nacido aqui
Lo tnico que importa

Con todas las consecuencias
Pero aparte de eso

Como Fernando Pessoa

Albergo todos los suefios del mundo
Como ser portugués

Por no querer ser lo que soy

Sin que olvide jamas

La suerte

De haber sido hijo de mis padres
Y de haber nacido

En esta orilla

;Por qué es tan flaca nuestra memoria
si todos

al cabo

Somos

emigrantes

y nuestro destino

es el de la ceniza:

cosa del viento?

Alfonso Armada



SEPARACION

Nosotros con nuestro erratico lenguaje
nosotros con nuestros acentos incorregibles
y otra palabra para la leche

nosotros que llegamos en tren

y nos abrazamos en los andenes
nosotros y nuestros carros

nosotros y nuestras voces

enmarcadas en la pared de un dormitorio
en nuestra ausencia

nosotros que lo compartimos todo

y nada:

ese nada que partimos en dos

y tragamos con un sorbo

de la Unica botella,

nosotros a quienes el cuco

ensefio a contar

é,a qué moneda

han cambiado nuestro canto?

¢, Qué sabemos de poesia

en nuestras camas solitarias?

Somos expertos en regalos
los envueltos

y los que se dejan a escondidas.

John Berger

Antes de partir escondemos nuestros ojos nuestros pies nuestras espaldas.

Lo que nos llevamos es para la rejilla de los equipajes.



Atras dejamos nuestros ojos

en los marcos de las ventanas y en los espejos
atras dejamos nuestros pies

en la alfombra junto a la cama

atras dejamos nuestras espaldas

en la cal de las paredes

y en las puertas colgadas de sus goznes.

La puerta se cerrd detras de nosotros

y del tragueteo del carro.

También somos expertos en tomar.
nos llevamos los aniversarios

la forma de una ufia

el silencio de un nific dormido

el sabor de tu apio

y la palabra para la leche.

¢ Qué sabemos de poesia

en nuestras camas solitarias?

Via Gnica, empalmes y

apeaderos

leen en alto para nosotros.

No hay poema con versos mas largos
gue las lineas que hemos cogido.
Como chalanes calculamos

la distancia en la boca

y juzgameos su dolor por los dientes.




Con mulas, a pie

en camiones y lineas aéreas
en nuestro corazén

io trasportamos todo,
cosechas, ataldes, agua,
gaséleo, hidrogeno, carreteras,
las lilas florecidas y

la tierra apaleada en la fosa comun.

Nosotros con nuestras malas noticias del extranjero
y otra palabra para la leche
Zque sabemos de poesia

en nuesiras camas solitarias?

Sabemos tanto como cualquier comadrona
de embarazos y

de partos,

como eruditos sabemos

lo que hace temblar el lenguaje.

Nuestra carga.

La union de lo que ha sido separado

hace temblar el lenguaje.

A lo largo de milenios y de la calle del pueblo
por tundras y bosques

a través de adioses y puentes

hacia la ciudad de nuestro hijo

hemos de llevarlo todo.




Trasportamos poesia

como los trenes de mercancia del mundo
trasportan ganado.

Pronto los lavaran

en ias vias muertas.




Pati Blasco

Un lugar donde mirarse

A veces siento que no te miro.

Que me gustaria hablar tu lengua materna para poder escuchar
tus necesidades auténticas.

A veces siento que tiene que haber un lugar solo nuestro, para ti y para mi, vengamos
de donde vengamos.

Un lugar donde la piel sea un recorrido de caricias, un mapa de vida y no una frontera.

A veces siento que si tl y yo nos escuchamos con el corazon abierto, sin dolor, sin
mochilas, sin recorrido historico, sin historia personal,
sin expectativas, sin juicio... solo siendo un proceso de vida constante.
Tendremos la capacidad de entendernos.

(Y si daigual dénde, quién, por qué? ;Y si s6lo importa como te miro y como me
miras?

Intentaré tener los ojos abiertos para ti, para poder verte, y seguir buscando ese lugar
donde empezar a encontrarnos.



Anton CASTRO

VMONOLOGO DEIL EMIGRANTEFE

No quise ser nunca un desterrado. Ni un exiliado en tierra extrafia. Para no sentirme
extranjero en Suiza recorti casi todas sus ciudades: Berna, Lausanne, Vevey, Ginebra,
Zurich. En todas encontré acomodo y una rara complicidad. Aprendi lo justo de francés, y
menos, bastante menos de italiano y aleman. Amé a algunas mujeres, o soné que ellas me
amaban a mi, que me ofrecian un trozo del jardin donde yo trabajaba; las miraba casi a
hurtadillas en su mejor perfil. Hice cuanto pude: me empleé en vialidad y aguas, corté el
pelo, hice recados a pie y en bicicleta, levanté fachadas y podé los arboles frutales. No solo
eso: a un cerezo lo llamé Jests y a una acacia, Emilia, como mis padres. Cuando habian
pasado cinco afios, puse fin a tantos y tantos dias lejos de casa. Lejos de mis playas, de mis
montafias, de los mios. Lejos de la lluvia que enciende mis bosques de misterio y de musica.
Antes de irme, con mi letra enrevesada, mandé una carta a cada una de las familias que me
habian acogido. Pensaba especialmente en las sefioras: Catherine, Matie, Marguerite,
Fiorella..., aunque uno de los maridos, Jacques Vivre, me hizo sentir en casa y uno de los
suyos. Escribi: “Merci. Benito”. Solo eso. La auténtica gratitud se concentra y se resume en
las palabras justas.



Rafa Doctor

"Ya no me quieres”

El sol ya cay6 por hoy y la luz empieza a simular una especie de verbena de naranjas y
rojos que me invade por completo. Siento que es para mi y como tal lo recibo. El cielo
ha acabado venciendo al mar y yo soy el espectador de esta improvisada pero diaria
batalla representada ante mis ojos. Ya se que significa sublime. Me siento como el inico
y privilegiado espectador y no se como hacer para que lleguen mis aplausos y
ovaciones. Cierro los 0jos y pienso en tantas miles de representaciones a las que no he
asistido. Me siento avergonzado por no haber sido capaz de incorporar estos privilegios
ami alma y por haberme acostumbrado a vivir de espalda a ellos. Si, lo peor de tener
algo es no saberlo valorar. Sin duda lo peor de tener una vida es no saberla vivir. Sigo
con los ojos cerrados mientras la noche va cayendo lentamente sobre todo mi ser. El pez
mar sigue a mi lado tranquilo. Lo siento mas cerca y noto todos sus limites. Me adentro
sobre €l y vislumbro pescadores tendiendo redes, inmensos petroleros que lo atraviesan
lentamente, trasatlanticos repletos de turistas jubilados y también pateras con decenas de
almas calladas que deambulan sofiando llegar al mismo lugar donde yo ahora me
encuentro. Este pez ya oscuro me esta hablando de una manera muy clara. Salgo de mi y
voy volando hacia la barcaza y a todos y a cada uno de ellos les cuento que Manuel me
ha dejado y que no deja de bailar y vivir. Solo veo los ojos de todos y cada uno de ellos,
grandes e impasibles. Yo les cuento lo triste que estoy porque no va a volver y porque lo
sigo queriendo, pero ni parpadean. Me estan entendiendo y no me dicen nada. El pez se
esta revolviendo y el pequefio barco lo hace con €l. No se si seguirles contando pues veo
como se estan sujetando a los bordes del barco como pueden. No hay mucha luz y las
estrellas empiezan a estar todas y cada una en su sitio. El pez sigue moviéndose y sus
escamas se hacen cada vez mas grandes. Manuel no estd sentado junto a mi y eso es lo
que yo he venido a ver aqui. Ya no esta la patera. Algunos de los que me miraban estén
nadando como pueden entre ese fulgor de plata. Yo no puedo hacer nada, me intento
decir. Voy mas alld y estoy en la orilla contraria donde veo como zarpan muchas mds
embarcaciones similares. Voy mas alld y solo veo gente que mira y anda hacia aca,
algunos se caen y no se levantan. Sigo mas alla y atravieso otro mar y un desierto
helado que se esté derritiendo y otro mar y de nuevo tierra con mas gente de todo tipo,
sobre todo guiris, y paso por ciudades del norte, con todo su frio y sus gentes y ya estoy
en los Pirineos y en la Sierra de Madrid y sigo bajando y veo claramente entre mucha
gente en una gran fiesta a Manuel que est4 bailando sin camiseta y besandose con otro,
lo 1lamo pero no me oye, estiro mi mano y lo toco pero no me siente, €l sigue con su
historia y yo desesperado intento buscar su mirada pero no lo consigo y me empiezo a
desesperar mientras me escurro de alli y sigo descendiendo rapidamente hasta que
siento avanzar otros cientos de kilémetros en un instante y que el viaje ha terminado:
estoy a mi espalda, llamandome a mi mismo. No se si debo girarme pues tengo miedo a
no reconocerme o, peor aun, temo avergonzarme de mi mismo. Abro los ojos y la noche
ya ocupa todo. La luna que empezd a crecer ayer aun es timida y el pez ahora est4
imbuido en ella completamente. Me levanto y me limpio la arena que ha quedado
pegada a mis ropas. La humedad de la respiracion del gran animal mojado parece
cubrirme pero no me importa. Regreso al coche no sin antes volver a mirar hacia dentro
y sentir algo cercano a un guifio que no se realmente si me quiere decir adelante o ya
sabes lo que tienes que hacer.



Nezhza El Hajjaji
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Nezhza El Hajjaji

(Traduccion al castellano)

La migracion es un hecho duro sobre todo para las mujeres y el proceso de
adaptacion cuesta mucho tiempo.

Emigrar no es solo dejar un lugar por razones econdmicas, educativas,
sociales o personales... si no un conjunto de circunstancias que obligan a
uno a dejar su familia, amigos, costumbres, sentimientos, raices. ..

Los inmigrantes no vienen a reemplazar ni a quitar el trabajo a nadie. Tan
solo quieren huir de la pobreza en busca de una vida digna que les permita
sobrevivir.

Creamos ideas sin conocer a la persona, tan solo por su aspecto o por su
color.

Nuestras diferencias nos hacen especiales y saber como tratarlas nos hace
mejores.

Los recuerdos que tenia de joven y que echo de menos: correr en el campo
de cereales, estar con las amigas de siempre, que las vecinas si no vas a
verlas vienen a tomar el t€ contigo, el olor de pan echo de manera
tradicional recién sacado del horno de barro... Es un suefio que la realidad
ha cambiado con el tiempo, el que era mi lugar ya no lo veo igual, ni las
personas son las mismas.

Al ir a Marruecos me siento fuera de lugar aunque alli esté la familia que es
lo mas importante, pero el resto ya es diferente de como lo recordaba. Alli
me siento como extranjera y aqui como inmigrante colgada entre las dos
orillas

Mis ilusiones eran otras...



Iguazel Elhombre

Se comienza siendo persona a partir de un numero incluso antes de saber
contar. Hablame de mi, niimero y cuenta mi historia.

Soy un cuerpo. Soy materia. Soy una vida. Cifra eso. Naces del mundo
como todas las personas pero el mundo no es el mismo

en todos los dénde. Se impone el hueco desde el que miras el mundo. El
vacio también ocupa lugar como en lo escrito. Y hay vidas que nacen en las
mayuUsculas del mundo y otras que viven en los huecos en blanco. En la
nada.

Dile, dile que no suefie.
Dile si te atreves que no puede imaginarse mejor. Diselo. Dile que no tiene

derecho a despertarse sin dolor. Dile, dile que se vive segun te toca y que
no puede oponerse a lo que le escuece. Dile, hablale de que tu fortuna es
tuya por ser y no por estar. Dile que si cuando respira se ahoga es por su
culpa. Dile que se muera de hambre. Indicale donde estd la salida. Ensénale
como de diferente es tu sangre. Dile, dile que tiene que tejer su destino
donde no se vea lo que sufre. Dile que te mancha si te roza. Dile que se
orille, que se vaya al margen de la vida. Dile que no hay personas que
quieran trazar un dibujo con sus colores. Dile que no puede escribirse la
historia desde su mirada. Dile que lo viste huérfano de tu afecto. Dile que
no sabes coser y no puedes remendar los errores. Dile que no cabe en las
costuras de tu trozo de mundo. Dile que te parte el alma si lo miras y por
eso no quieres verle. Sé valiente. Suspira y dile que no se merece tu
aliento. Pon tu nombre en el remite. Dedicale tus palabras. Dile que te
cansas. Dile que no puedes. Dile lo que sufres. Miéntele en una mueca,
niégale un gesto. Esconde tu verglienza en la cara de las monedas que te
deshagan de tu pena. Dile que lo abandonas en un surco desierto. Dile que
lo envasas al vacio para que no te huela su recuerdo. Estrangula su deseo.
Dile que lo sientes. O dile que no sientes nada si se muere. Diselo. Dile, dile
que no suefe. Y luego, duerme si puedes.



Lourdes Fajo Barrio

Desde Nigeria
Un afio y quince meses hasta que crucé el mar.
Ella se arrodillé en la otra orilla.

Nosotros no tenemos ni puta idea del sentido que tiene para Matina arrodillarse.
Arrodillarse en la otra orilla.

En la parada del autobus he visto este cartel
Este anuncio:

MUJER NEGRA

CORAZON GRANDE

BUSCA TRABAJO

Aviso:

NO PUEDO CAMBIAR COLOR DE PIEL.
Llamar a: el dia internacional contra el racismo

He subido al autobus, hoy la marquesina lloraba. Y yo no sé como pagar mis deudas.



Juan Gelman

Bajo la lluvia ajena

XVI

No debiera arrancarse a la gente de su tierra o pais, no a la fuerza. La
gente queda dolorida, la tierra queda dolorida.

Nacemos y nos cortan el corddn umbilical. Nos destierran y

nadie nos corta la memoria, la lengua, los calores. Tenemos que
aprender a vivir como el clavel del aire, propiamente del aire.

Soy una planta monstruosa. Mis raices estan a miles de kilometros

de mi y no nos ata un tallo, nos separan dos mares y un

océano. El sol me mira cuando ellas respiran en la noche, duelen

de noche bajo el sol.

XVII

Amo esta tierra ajena por lo que me da, por lo que no me da.

Porque mi tierra es Gnica. No es la mejor, es Unica. Y los ajenos la respetan
sin querer, siendo ellos, siendo de otra manera, bellos de otra manera.
En sus bellezas me conmuevo. Nada tengo que ver con su manera de
llegar a la belleza.

Esto es hermoso: dandome su belleza, me dan también la ajenidad de la
belleza. La injusticia, el dolor, el sufrimiento, se interponen casi siempre.
Salu, belleza. Somos pedazos del viaje universal, diferentes, contrarios,
las mismas olas nos arrastran.

Iremos a parar a cualquier playa. Vamos hacer un fueguito contra el

frio y el hambre.

Vamos a arder bajo la misma noche.

Vamos a vernos, ver.



CADA FRONTERA es una cicatriz

en la piel de la tierra.

Yo soy un extranjero.

IEstc no es mi lugar!

No hay lugar en el mundo para mi mundo.
iCualquier lugar para mi esta fuera de lugar!
Soy un desertor de este mundo.

‘Yo no tengo lugar!
i 8 2

LOS INMIGRANTES

Los inmigrantes caminan por las calles con mortajas al
hombro, lapidas al hombro, cruces al hombro, lagrimas al
hombro, corazones en las manos, el cielo sobre un desierto
en su mirada. Con una familia y un pais escondidos dentro

de la cabeza.

Los inmigrantes tienen muchos hombros, muchos

corazones, muchas manos, muchas piernas.

Entran en las tiendas, en los bancos, en los locutorios, en
los bares: con fotografias enmarcadas bajo un brazo, con
féretros bajo el otro brazo.

Nadie ve esas mortajas, esas lapidas, esas cruces, esas
lagrimas, esos corazones, esas [amilias, esos paises, esas

fotografias, esos féretros, cielos ni desiertos.

No nos miran a los ojos: jsaben que somos ciegos!

Angel Guinda



Grassa Toro

Soy de Aqui

Soy catalén. Lo descubri un dia delante de un cuadro en el que Torres Garcia intentaba
ordenar el universo. No es la primea vez que lo descubro, la primera vez fue cuando lef
La Escuela Moderna, de Ferrer i Guardia, y entendi dos cosas: que otra educacion era
posible y que el que se atrevia a decirlo podia acabar fusilado. Torres Garcia es catalan,
claro, creo que no lo habia dicho: nacié en Uruguay. Yo también soy uruguayo, soy
uruguayo desde que toda la ceniza de la escritura de Onetti se me fue quedando entre los
dedos cada vez que cerraba un libro suyo; fue hace mucho, fui uruguayo muy pronto,
Onetti, después de que le dieran a elegir entre susto o muerte, acabé siendo espafiol
horizontal. Yo también soy espafiol; mentirfa si dijera que me resulté facil serlo, tuve
que ir a vivir a Francia, dejar que el destino actuara, encontrar a mis tias en medio del
Rousillon, sentarme a comer con ellas todos los domingos del afio 1989, escuchar el
relato de como habian pasado de nifias la frontera en febrero de 1939. Mis tias nacieron
en Sarifiena y vivieron dos guerras enormes antes de enamorarse. Ellas se sintieron
siempre muy chilenas. Se volvieron chilenas esperando el regreso del tio Pedro, querian
saber si estaba o no dentro del palacio de La Moneda cuando asesinaron a Allende, no
hubo manera de convencerlas de lo ilogico de la espera, ni falta que hacia. Yo alcancé
mi condicién de chileno por otro camino, llegué a ser chileno de los pies a la cabeza
escuchando a Violeta Parra; para cuando yo la escuchaba ella ya se habia suicidado
cansada de pelear contra la pobreza, la ignorancia y el desamor. Nunca he estado en
Chile, a Violeta Parra la escuchaba en el tocadiscos en las frias noches de Bogota,
mientras en la radio hacian recuento de los muertos de la jornada. Es curioso, en Bogota
no fui colombiano; en Bogota estuve a punto de volver a ser espafiol, no lo logré porque
se me cruzo en la vida Luis Buiiuel, si, el francés que muri6 en México. Tampoco fue
una revelacion, fue un recordatorio, yo he tenido tendencia a ser francés desde que soy
algo. Me sobran razones: el cuerpo decapitado de Goya en el cementerio de Bordeaux:;
el alma decapitada de Beckett, el irlandés; la lengua decapitada de Ionesco, el rumano,
todos ellos franceses. Creo que soy francés antes de que lo fuera Julio Cortézar, el
belga. Otra cosa nos une a Cortdzar y a mi: los dos somos argentinos. Aunque te
empefies en ser otra cosa, acabas siendo argentino. Distinto es cuéndo te enteras de que
lo eres; por la misma nunca te despides de nadie y permaneces en la ignorancia de tu
argentinidad.

Yo, ya lo he dicho, soy catalan, como Garcia Marquez, el colombiano, tan colombiano
como yo, o mas. Yo empece a ser colombiano cuando dejé el pafs y me puse a escribir,
creo que mientras siga escribiendo, no dejaré de serlo, soy colombiano de memoria
enamorada.

Si, soy un nacionalista exacerbado. La culpa la tiene, como de casi todo lo que pasa,
Karl Marx, un escritor ruso enterrado en un cementerio inglés. Marx y mi madre, que
me vino a nacer en el desierto de Zaragoza, en una clinica llamada Montpellier.

Por eso soy de Aqui, siempre, esté donde esté.

Nota final: excepto mi madre, mis tias, mi tio Pedro y yo mismo, el resto de ciudadanos citados en este
articulo aparecen en enciclopedias. En ellas comprobara el lector dénde nacieron, dénde vivieron, dénde
murieron. En muchos casos, también aparecen en las enciclopedias quienes les obligaron a abandonar su
pais de origen, su lugar de residencia, o aquellos que los persiguieron, los encarcelaron, los asesinaron.
Encontrar estos datos es cuestion de buscar con paciencia.



La humanidad del mar

Al traer las imagenes a mi mente, me conmueve pensar en los miles de
pasaportes arrojados al mar por el artista, convertido en marino afio tras afio. A lo largo
de doce, hizo volar las paginas al albur de los vientos: jAdids!, jadids!, gaviota
pasaporte; jadios!, jadios!, identidad perdida; jadios!...

Profunda metafora del viaje hacia esta orilla de un mar que nos separa... y que
nos une. Vuelo y naufragio de tantas esperanzas, acunadas al vaivén de una barca.

Al avistar la costa, ella afioraba ser escama de pez, encuentros, risas, un largo
abrazo humano. Atras, la vida, la raiz y los lazos, la lengua de la infancia y las caricias.
Enfrente, las cuchillas, la soledad, la rabia, la afioranza.

En el acantilado que se eriza, dice el marino volador de palabras, que a veces
llegan a las pequefias playas retazos de esas vidas: trozos de pasaporte desgastados,
hombres, mujeres, nifios, bajo la fria noche. El resto alla quedaron, en compaiiia de las
caracolas. En los fondos marinos, el mar les acogié con sus brazos enormes.



HAY TEMPORAL ESTA NOCHE EN LA TIERRA,
el mar esta revuelto - tengo miedo-

y amamanto a Yousuf.

Me embarco a tu pais, al futuro imperfecto,

soy una nube solitaria esta noche,

una bolsa de plastico. Todo lo dejo atras.

Y ahora ponte en mi piel, tt has nacido con todo,

pero tu abuelo probablemente

viajo a otro lugar entre el cielo y la nada.

T tienes sobrepeso y mi pueblo esta a dieta

de horrores y de hambrunas.

Tt tienes una cama y padeces de insomnio,

yo te llevo los suefios que dan nombre a las cosas.
Tt luces un reloj de marca en la mufieca

y yo te traigo el tiempo de una jungla en silencio,

de un amor sin prisas, de una luz no eléctrica.

(Dime que donde comen tres comen cuatro).
T estés hipotecado hasta las cejas,

yo soy una hipétesis de deseo y raices.
Hazme un hueco en el mundo,

dame el mundo en tus huecos,

y deja que te bese la vida con miniisculas.



Helena Santolaya

una linea invisible que hace pedazos el mundo una frontera es una linea invisible que hace pedazos el mundo una frontera es

una linea invisible que hace pedazos el mundo una frontera es una linea invisible que hace

pedazos el mundo una frontera es una linea invisible que hace pedazos el mundo una
frontera es una linea invisible que hace pedazos el mundo ....

El mar era una alfombra magica. Dibujé con
las unas sobre el suelo la silueta de un barco.
Jugé a sonfar el horizonte. Un instante después,
su nombre, hecho pedazos, estallaba en el aire.



no es el mar
no es el mar el obstaculo
no le supondré culpa alambrada de espuma

ni afilado rencor

no es el mar la distancia
que es casi siempre herida
y salvarla

es mas arduo trabajo

que cruzar el desierto

antes de alcanzar las costas de un sur
llegamos a las costas de un norte
perdemos la nocién del tiempo
escondidos en los bosques esperando

el momento seguro para bajar al mar

hace un par de siglos
todavia venian a cazarnos a casa
para llevarnos

encadenados en las bodegas de sus barcos

como mercancia hoy estamos prohibidos

como hombres somos ilegales



la civilizacion también ha hecho esto
regular los flujos migratorios
levantar muros murallas paredones
cerrar con llave las puertas

otorgar y reservarse derechos

vamos en racimos apretados en barcas de juguete
en zodiacs en pateras en balsas

cuando hay motor

el olor a gasoil se sube a la cabeza

la humedad y el frio nos mantienen despiertos

no es el mar el obstaculo es un papel

un sello una firma una identidad que nos niegan

dicen que somos numeros

pero no es cierto

numeros son aquellos que tienen documentos
nosotros somos cantidades

200 muertos 150 desaparecidos 40 indocumentados

12 mujeres 3 embarazadas 5 nifios 2 bebés

1nos ven en los paseos
vendiendo baratijas

y olvidan que cruzamos
nuestro inmenso continente
salvajemente herido

no como hombres ni mujeres

sino como gotas de sangre




nos ven altos y esbeltos
corriendo agiles frente a la policia
y se olvidan que venimos

de la hambruna los fusiles los machetes

antes de cruzar el mar

cruzamos el desierto

huimos de nuestra tierra

mineral hermosa magnifica saqueada

no por falta de amor

algunos nos quedamos fosforeciendo

bajo las aguas

los musculos desgarrados por rocas y anzuelos
los huesos blanquisimos cubriéndose

de coral y de algas

algunos nos quedamos pero no pienses
que es el mar el obstaculo
no le supongas culpa alambrada de espuma

ni afilado rencor,




Juan Cruz Ruiz

Trayecto libre del mundo

Tengo de Ricardo Calero la imagen de un trayecto libre; unos pasos en la acera ancha de
un pueblo fronterizo, y luego los pasos del tiempo por las aceras viejas de un pueblo en
lo més hondo de Aragén. Siempre andando: hablaba andando, en aquellos momentos
andaba hacia donde mds aire habia en Portugal, y luego lo vi, volatil como una libélula,
ensefidandole a mi nieto un papel rojo con el que cruzar desde nifio el universo, subido al
ala de una risa. Ni un sonido mas alto que el otro, su voz fue entonces el susurro
respetuoso de un viajero que toca con los nudillos en el lomo del viento que procede a
investigar; su prosa pintada le da libertad al tiempo, que entra por doquier, desde la
lluvia o la inclemencia, desde la paz aireada del sol, y se posa en un papel especial, su
espalda. El es la sabia espalda del tiempo. Le ha dado al aire una ventana propia, que es
universal e infinita, una espalda constante, como una cordillera desde la que llegan la
luz y el frio, su pueblo soplando; su tremendo sentido del ritmo pictérico va por dentro
de lo que piensa, y se manifiesta luego como un borrado absoluto de fronteras, €l
construye, dibujando, pintando, el trayecto libre del mundo, por ahi se transporta, como
un nifio, pues de ahi viene. De joven tuve un pasaporte para un viaje tan solo, desde
Tenerife a Londres, ida y vuelta, y no mas, pues asi era entonces la manera humana que
mi pais tuvo de penetrar en la libertad de los civiles que no le eran gratos al poder.
Muchos afios después Calero me regald un pasaporte universal que firmé tan solo con
su mirada, y ahora viajo por sus ojos, adonde vaya él.



RICARDO CALERO
1955 Villanueva del Arzobispo. Desde 1956 reside en Zaragoza (Espafia)

En 1976 realiza sus primeras exposiciones con obras e instalaciones en un proceso de
formacién y experimentacion que continuara a lo largo de toda su trayectoria.

Es un autor que trabaja con una concepcion abierta del arte. A partir de 1987 incorpora
elementos naturales, plantas, agua, vapor, esencias olorosas o sonidos, expandiendo asi los
limites de su trabajo artistico y ampliando las posibilidades de percepcion sensitiva de sus
obras, que se centran en £/ Espacio, Los paisajes sociales y Los didlogos con la Naturaleza.

Buena parte de la practica y la poética de Calero se resume en sus intervenciones en y
sobre el territorio, lugares especialmente elegidos que pasan a formar parte de sus
proyectos, que filtrados por la mente, y la mano del autor, logran construir un lenguaje
propio que le identifica.

Estos planteamientos le llevan a un compromiso de busqueda invariable donde el proceso
de investigacién es constante y en las que la fugacidad de la existencia, o lo inaprensible de
la memoria son parte consustancial de su trabajo, que alcanza a través de su experiencia
estética los limites de la introspeccion humana, de la identidad y de la vivencia. Sus obras,
acciones e intervenciones, se desarrollan en torno a dos conceptos claves que unifican su
método de trabajo: natural exterior y natural interior.

A lo largo de su trayectoria ha realizado exposiciones individuales, asi como instalaciones,
intervenciones y exposiciones colectivas en museos, galerias de arte y espacios publicos de
ciudades de Espafia, Francia, Alemania, Bélgica, Suiza, Italia, Portugal, Andorra, Holanda,
Austria, Rep. Checa, Croacia, Eslovaquia, Turquia, Puerto Rico, Replblica Dominicana,
Ecuador, Cuba, México, EE.UU. y Canada.

Actualmente trabaja en el proyecto sobre Arte y Naturaleza: Memoria della Natura, iniciado
en el afo 2015 en la Piantagione Paradise, en Bolognano, Italia, en las obras e
intervenciones para la Bjenal Blickachsen 11, en Alemania, proyectos sobre Arte Publico
concebidos para el didlogo y el encuentro, y continua con el proyecto Suerios en el mar.




EXPOSICIONES INDIVIDUALES (seleccion)

2015

2014

2013

2011

2010

2009

2008

2007

2006

2005

2003

2002

2001

2000

1999

1998

Temps de Somnis, Sala d’ exposicions del Govern d’Andorra, Principat d’ Andorra.
Espaco de Pensamentos, Museo de Evora, Portugal.

Suefios en el mar, Salas de la Diputacidn de Huesca, Huesca.
Suefos..., Galeria A del Arte, Zaragoza.

Del tiempao necesario..., Galeria Raquel Ponce, Madrid.

Grabado... Tiempo, Paraninfo de la Universidad, Zaragoza.
Sedimentacidn, Galeria Miguel Marcos, Barcelona.

Ricardo Calero, Disparates, Université de Montréal, Montréal.

Continuity of an Unfinished Project, Museum Katzen Arts Center A. U., Washington D. C.
Del Alba, Museos y espacios publicos de Albarracin, Albarracin, Teruel.

Disparates... un proyecto inacabado, Instituto Cervantes, Bruselas.

Posetilosti, Museo Galeria de Bohemia del Oeste, Pilsen, Republica Checa.

Disparates, continuidad de un proyecto inacabado..., Museo Nazionale Villa Pisani, Venecia.
Grabar el sentir, Galerie Scheffel, Bad Homburg, Alemania.

Natural, tiempo y luz, Galeria Raquel Ponce, Madrid.

Continuidad de un proyecto inacabado, Disparates, Academia de Espafia, Roma.

Grabados de luz, Museo del Grabado de Goya y Sala Zuloaga, Fuendetodos.

Exterior-Interior, Galeria Raquel Ponce, Madrid.

La luz necesaria, Galerie Scheffel, Bad Homburg, Alemania.
Didlogos, Galeria Raquel Ponce, Madrid.

Soif de Lumiére, Galeria Calart, Ginebra.

Escultura, Siempre, Banco Zaragozano, Zaragoza.

Luz en la sombra, Galeria loan Prats-Artgrafic, Barcelona.
Instantes habitados, Galerie Scheffel, Bad Homburg, Alemania.

Claridad-Destino, Museo de Teruel, Teruel; Castillo de Valderrobres, Teruel.



1997  Siete inviernos, Sala CAl-Luzén, Zaragoza.
Bendita Niebla, Galeria Calart, Ginebra.
Pensamiento y Mirada, Monasterio de Veruela, Vera de Moncayo, Zaragoza,

1996 Pulsiones de Luz, Galeria Fernando Silio, Santander.
Natural-Luz, Galeria Torculo, Madrid.

1997  Mds alld de la pared, Galerie Scheffel, Bad Homburg, Alemania.
Méds alld de la pared Galeria Calart, Ginebra.

1994  Vacios de Nada, Galeria 57, Madrid.
Nada y su envoltura, Sala Carlos Hi, U. P. N., Pamplona,
Nada, Diputacidn Provincial de Huesca, Huesca.

1993 Presencias de Nada, Galeria T. H,, Lyon.
Vacios de Sifencio, Museo Palacio Provincial, Jaén.
Nunca es Nada, Sala Triunfo, Granada.

1992  Vacios de Ausencia, Galeria Anselmo Alvarez, Madrid.
Carencias del Vacio, Sala del Govern, Andorra la Vella. Andorra.

Auras del Sitencio, Galerie Scheffel, Bad Homburg, Alemania.

1991 Memorias del Olvido, Galeria Naviglio, Milan.
Necesaria Memoria, Galeria Provincia, Zaragoza.

1990 Ausencias, Galeria Calart, Ginebra.

1989 Espacios de la memoria, Galeria Angel Romero, Madrid.
Espais retenguts, Galeria Ferran Cano, Mallorca
Contenidos, Galeria L'Aire du Verseau, Patis,

Espacios del sentir, Galeria AUBES3935, Montreal.

1988 Presénces, Mairie des Argues, Les Arques/Lot, Francia.

Pasién retenida, Casa del Siglo XV, Segovia.

Viaje Ritual, Museo Pablo Gargallo, Zaragoza.
1987 Oscura raiz del sentir, Galeria Calart, Ginebra. Suiza.
1986 Sud-realismo, Galeria 4-Gats, Mallorca

1985 Primitivos, Galeria E. Diart, Madrid.

1983 Tres conceptos piasticos, Sala Mixto 4, Zaragoza




INSTALACIONES-ACCIONES E INTERVENCIONES (Seleccion)

2016 Memoria della natura, Plantagione Paradise, Bolognano, Italia

2015 Pensamiento y memoria del Alentejo, Plaza del Ayuntamiento, Evora.
2014 Inundar el mar — Dia internacional del migrante, Sala CAl Luzén, Zaragoza.

2013 Swefos..., Dia Internacional del Migrante, Centro Joaquin Roncal, Caritas,
Casa de las Culturas, Centro de Historias y Facultad de Ciencias de la Educacién, Zaragoza.

2012 ¢Que decir ahora?, Galeria A del Arte, Zaragoza.
Inundar el mar..., Video-instalacion, Galeria Raquel Ponce, Madrid.

2011 Grabada presencia, Los pasos..., Estructuras del nuevo Museo del Grabado, Fuendetodos.
Crueldad y Dolor, Exp. Desaparecidos, Gervasio Sdnchez, Museo MUSAC, Ledn.
Grabada presencia, Los pasos..., Galeria Raquel Ponce, Madrid.
Cuaderno de Cuenca, accion-intervencién, Cuenca, Ecuador.

2010 Los pasos..., de la Casa al Museo, Fuendetodos, Zaragoza.
Habra un dia en que todos..., Monasterio de Veruela, Vera del Moncayo.

2009 Necesario repetirlo, Monte del Calvario, Sagunto.
Esencial interior, Teatro Cervantes, Segovia.
Dialogos, Jardines del Alcazar de Segovia, Segovia.

2008 Bautismal, Rio Guadalaviar, Sierras de Albarracin, Teruel.
Restaurada Sed, Albarracin, Teruel.
Gotas de Vida, Mar Mediterraneo y Rio Ebro.
Suefios en el mar..., Cabo de Gata, Almeria.

2007 Le temps et la lumiére, Vallée du Giffre, Haute-Savoie. Francia.
Suefios en el mar..., Cabo de Gata, Almeria.

2006  Luz del Sur, Galeria Calart, Ginebra.
Le temps et la lumiére, Vallée du Giffre, Haute-Savoie. Francia.
Suefios en el mar..., Cabo de Gata, Almeria.

2005 Mds Luz y Mds, mds luz, Campo de tiro Agustina de Aragdn, Mediana
y Fuendetodos.
Natural de Fuendetodos y Memoria de..., Fuendetodos, Zaragoza.
Suefos en el mar..., Cabo de Gata, Almeria.



2004

2003

2002

2001

2000

1999

1998

1992

1991

1989

1988

1987

1986

Kunst in altengdrten, Gehrden-Lenthe, Alemania.
Natural-Monegros, Zaragoza.

Natural-Camino, Camino de Santiago, Zaragoza, Huesca.
Suefios en el mar..., Cabo de Gata, Almeria.

Espacios para el Deseo, Blickachsen 4, Bad Homburg v.d. Héhe, Alemania.
Natural, Mar y Desierto, Cabo de Gata, Almeria.

Mads que nunca, Iglesia Calart, La Granja, Segovia.

Soif de Lumiére, Galeria Calart, Ginebra.

Natural contenido..., Vallée du Giffre, Haute-Savoie. Francia.
Suefios en el mar..., Cabo de Gata, Almeria.

Espacio para el encuentro, Blickachsen 3, Bad Homburg, Alemania.
Suefios en el mar..., Cabo de Gata, Almeria.

Natural-Taunus, Bad Homburg, Alemania.

Espacio para un suefio, El Naranjal, Republica Dominicana.

Confesionary Didlogos, Zaragoza, Segovia, Madrid.

Le temps et la lumiére, Vallée du Giffre, Haute-Savoie. Francia.

Latidos de Luz, Castillo de Valderrobres, Teruel.

Presencia Infinita, Roda de Isabena, Huesca.

Necesaria Memoria, Galeria Provincia, Zaragoza.
Ausencia retenida, Montreal, Nueva York.

Limites-Presénces, Mairie des Arques, Vallée du Lot, Francia.

Alabada-Elevada, Colegio de Arquitectos, Zaragoza.

Acciones de Luna (acciones e intervenciones en espacios urbanos), Zaragoza.

EXPOSICIONES COLECTIVAS (Selecci6n)

2017 Natur(en), Neuer Kustverein Gesse, GieBen e.V. Alemania.

Index Natura, CDAN, Huesca.

2016 Utopia=Reality, Bienal Internacional, Labin, Croacia.

Gli artista del Silenzio, Oratorio Stefano Protomartire, Palermo, Italia.



2015 V Forum International, Defensa della natura, Bolognano, Italia.

2014 Trienal no Alentejo, Espacio de pensamientos, Alentejo, Portugal.
Poesia Visual en Aragdn?, Centro de Historias, Zaragoza.

2013  Trienal no Alentejo, Portugal.
Blickachsen 9, Bienal, Bad Homburg-Frankfurt, Alemania.
Herederos de Goya, Museu Diocesa, Barcelona.
La préxima resistencia-Videocreacion, Camagiiey, Cuba.

2012 Viva International Video Art, Caixa Forum, Madrid.
Kleinen Format, Galerie Scheffel, Bad Homburg, Alemania.
éHay alguien ahi?, Museo Nacional del Vidrio, La Granja, Segovia.
P. Bericat, R. Calero, L. Marco, Galeria A del Arte, Zaragoza.

2011 Arco 11, Galeria Raquel Ponce, Madrid,
Xi Bienal de Cuenca, Cuenca, Ecuador.

Fstampa 2011, Museo del Grabado Goya-Fuendetodos, Madrid.
Zeichnungen-Bildhauer, Galerie Scheffel, Bad Homburg, Alemania.
dHay alguien ahi?, Universidad Politécnica de Cartagena.

éHoy alguien ahi?, Museo del Vidrio, Alcorcén, Madrid.

2010 GaleriaScheffel, Bad Homburg, Alemania.
Arco 10, Galeria Miguel Marcos, Madrid.
i1l Bienal arte Contempordneo, Fundacion ONCE, Madrid.
15X21 Escultura contempordnea, Palacio del Infantado, Guadalajara.
Disparates de Fuendetodos, Instituto Cervantes, Burdeos.
Paradeisos, Palacio de la Merced, Cérdoba.

2009 Pulse, Art Miami, Galeria Raquel Ponce, Miami. EEUU,
im Kleinen Format, Galerie Scheffel, Bad Homburg, Alemania.
ARCO 09, Galeria Miguel Marcos, Madrid.
Muaco Arte Contempordneo, Galeria Raquel Ponce, México D.F., México.
Art Cologne 09, Galeria Miguel Marcos, Kéin, Alemania.
Disparates, Museo Metropolitano, Quito, Ecuador.
Oxigen Arte, Alcazar de Segovia y Teatro Cervantes, Segovia.
Peregrinatio, La Mistica, Monte El Calvario, Sagunto, Valencia.

2008 An die Natur, Fundacion Altana Kultur, Bad Homburg, Sinclair-Haus. Alemania.
Paisaje con figuras, aproximacion a la Naturaleza, DA2, DomusArtium, Salamanca.
El agua y sus suefios contempordneos, Exp. del agua 2008, Aragon, Zaragoza.
im Kleinen Format, Galerie Scheffel, Bad Homburg, Alemania.
Art-Circa, Galeria Raquel Ponce, Puerto Rico.
Arco08, Galeria Miguel Marcos, Madrid.




2007 Art/Solamanca, Galeria Ragquel Ponce, Salamanca.
Im Kleinen Format, Galerie Scheffel, Bad Homburg, Alemania.
Valencia-Art, Galeria Raguel Ponce, Valencia.
Existencias, MUSAC, Ledn.
Art Cologne, Galerie Scheffel, Koln, Alemania.
Latidos def tiempo, Casa de las Culturas, Girona.
Arco 07, Galeria Raquel Ponce, Madrid.

2006  Art Cologne, Galerie Scheffel, Kbin, Alemania.
Latidos del tiempo, Museo San Teimo, San Sebastian.
10 Aniversario, Sala Zuloaga, Fuendetodos.
Cuaderno de Vigje, Salas de ta Diputacidn, D.P.H, Huesca.
Arco 06, Galeria Raguel Ponce, Madrid.

2005 Latidos del tiempo, Monasterio de San Clemente, Sevilla.
Arco,05, Galeria Raguel Ponce, Madrid.
Cuaderno de Viaje, Museo Pablo Serrano, Zaragoza.
Muy frdgil, Museo del Vidrio, Alcorcdn, Madrid.
Contenedores meta-objetuales, Casa de tas Conchas, Salamanca,
Artistas Aragoneses en CAl-Luzdn, Sala Luzan, Zaragoza.
Art Cologne, Galerie Scheffel, Kéln, Alemania.

2004 Trilogfa: Saura, Pijuan, Calero, lglesia Calart, La Granja, Segovia.
Art Frankfurt’04, Galerie Scheffel, Frankfurt, Alemania.
El Arte del Siglo XX en lo Casa del Siglo XV, Museo Esteban, Vicente, Segovia.
NeueKunst in Alten Girten,Gehrden-Lenthe, Alemania.
Contenedores, Galeria Raquel Ponce, Madrid.
Art Cologne, Galerie Scheffel, K6ln, Alemania.
Latidos del tiempo, La Lonja, Zaragoza.

2003  Art Frankfurt’03, Galerie Scheffel, Frankfurt, Alemania.
Blickachsen 4, Skulpturenim, Bad Homburg, Alemania.
Imagen de palabra, Monasterio de Veruela, Zaragoza.
Espacios y modaos, (50 afios de escultura espafiola), Las Palmas de Gran Canaria.
Art Cologne, Galeria Scheffel, Kéln, Alemania.
Arte Lisboa 03, Galeria Raguel Ponce, Lisboa. Portugal.

2002  Art Frankfurt’02 Galerie Scheffel, Alemania.
i1l Trienal de Arte Grdfico, 2002, Gijon.
Art, 33-Basel, Galeria Poligrafa, Basilea, Suiza.

2001 De blancos, vacios y silencios, Fundacion Telefonica, Madrid.
La Transparence, Centro de Arte Contemporaneo George Pompidou, Cajarc, Francia.
Blickachsen 3, SkulpturenimKurpark, Bad Homburg. Alemania.




Diferenciales, Galeria Calart Actual, Ginebra. Suiza.
Art Cologne, Galerie Scheffel, Kéln, Alemania.
De Chillida a..., Coleccidn de Arte Contempordneo, Circulo Bellas Artes, Madrid.

2000 Luis Bufiuel, El ojo de la libertad, Residencia de Estudiantes y Fundacion 1CO, Madrid.
Art Frankfurt'00, Galerie Scheffel, Alemania.
Los enigmas de un suefio. Luis Bufiuel, Diputacién Huesca.
Los enigmas de un suefio. Lufs Bufiuel, Museo Pablo Serrano, Zaragoza.

1999 Art Cologne, Galerie Scheffel, K&in, Alemania.
Ex Libris, Museo Pablo Serrano, Zaragoza.
V Exposicicn de la F.F.P., Casa de Veldzquez, Madrid.

1998 Art Cologne, Galerie Scheffel, Kéln, Alemania.

1997  Garcon de quoi écrire, Musée des Beaux-Arts, Caen, Erancia.
Homenaje a Anselmo Alvarez, Galeria Térculo, Madrid.
Arco, 97, Galeria Zaragoza Gréfica, Madrid.
Liens avec I'Espagne, Galeria Calart, Ginebra, Suiza.

1996 Colective, Villa Lemot, Clisson, Francia.
Artistas Casa de Veldzquez, Madrid, Institud de France, Paris.
iV Bienal Martinez Guerricabeitia, Sala Parpallé, Valencia.
Arco,96, Galeria Zaragoza Grafica, Madrid.

1995 90 gfios de Arte en Aragdn. 1905-1995, Sala Luzan, Zaragoza.
Arco, 95, Galeria Zaragoza Grafica, Madrid.
Art Frankfurt'd5, Galerie Scheffel, Alemania.
En grdfica Broto-Calero, Galerfa Zaragoza-Grafica. Zaragoza.
Artistas de la Casa de Veldzquez, Madrid. Institute de France, Paris.

1994 Recapitulacién, Galeria Anselmo Alvarez, Madrid.
Colectiva, Galeria 57, Madrid.

1993 Un grado latitud..., Museo de Arte Contemporéneo, Rouen, Francia.
Silencis, La Capella, Barcelona.
Colective, Galeria Renos Xippas, Paris.
Arco-92, Galeria Anselmo Alvarez, Madrid.

1992 Presencia infinita, Roda de Isdbena, Huesca.
L'Europe des cafés, Galeria Uluv, Praga.
L'Europe des cafés, Galeria Mesta, Bratislava.
Arco-92, Galeria Calart, Madrid.

1991 Arte-80, Museo de San Telmo, San Sebastian.




Arco, 91, Galeria Angel Romero, Madrid.
Art'22-91, Galeria 4 Gats y Galeria Ferran Cano, Basilea, Suiza.
Chicago-Art, Exposicion Internacional, Galeria Angel Romero, Chicago. USA.

1990 Je me souviens de I'avenir, Galerie L'Aire du Verseau, Paris.
Art Frankfurt-90, Galerfa Ferran Cano, Frankfurt.
L’Orient des cafés, Tesalénica, Atenas, Alejandria, El Cairo.
Art'21-90, Basilea, Galeria 4 Gats y Galeria Calart, Basel, Suiza.

Spanien 1990, Galerie Hilger, Frankfurt, Alemania.

Les Cafés Littéraires, Galerie CC, Graz, Austria.

Les Cafés Littéraires, Museo de Arte Moderno de Besiktas, Estambul.
Art-LA’90, Galeria Angel Romero, Los Angeles, USA.

1989 Art'20-89, Basel, Galerie Calart, Basilea, Suiza.
Saturnus, Espacio Pignatelli, Zaragoza; Palais de Beaux-Arts, Toulouse.
Arte Aragonés a la escuela, Zaragoza, Paris, Amsterdam, Lisboa,
Arco-85, Galeria Calart, Madrid.
Testimoni, Fundacién La Caixa, Barcelona,
Art-LA'89, Galeria Angel Romero, Los Angeles, USA.

1988 VI Bienal internucional de Arte, Pontevedra.
Cinco Aragoneses, Sala Luzan, Zaragoza.
Arco 88, Galeria Ferran Cano, Madrid.
Escuftura Aragonesa, Sala Mixto 4, Zaragoza.
1V Bienale Européene de sculpture de Normandie, Francia.
Escultura Espafiola Actual, Palacio de Sastago, Zaragoza.

1987 Materiales encontrados, Colegio de arquitectos, Zaragoza.
Arco 87, Galeria E.Diart, Madrid.
Escuftura, Generacidn de fos 80, Museo de bellas Artes de Alava, Vitoria,
Viafe de Ida, Pabellon D.G.A. Zaragoza y Pamplona.
il Premio de escultura Pablo Gargallo, Zaragoza.
Itinerario 6 escultores, Le Plan K, Bruselas.

1986 Arco 86, Galeria E. Diart, Madrid
Extrema Presidn - Arte Objeto, Madrid, Mallorca, Barcelona.
Escuftura Ibérica Contempordnea, VI Bienal, Zamora.
Colectiva, Galeria, Arte Express, Madrid.
V Bienal Ciudad de Oviedo, Escultura de los 80, Oviedo.
Art Actualité, Saint Nazare, Nantes, Francia.




