ARTE / Exposiciones

Retrato de una planta

Botdnica after Humboldt
Calcografia Nacional. Alcald, 13. Madrid
Hasta el 16-de septiembre

Por Javier Maderuelo

ENTRE 1771 y 1774 Jean-Jacques Rous-
seau escribid un pequefio tratado de bot4-
nica en forma de siete cartas dirigidas a
una prima suya, en el que explicaba cémo
son las plantas y cémo herborizarlas. Para
entonces, salir al campo, recoger plantas
v hacer un herbarié se habia convertido
en un pasatiempo educativo y en una afi-
cién roméntica. Se habia popularizado la
préctica gue Linneo habfa extendido por
Europa y que tendra en Espafia sus mdas
altos representantes en los botdnicos An-
tonio José de Cabanilles y José Celestino
Mutis. Estos cientificos describieron y di-
bujaron las plantas y, para que éstas fue-
ran conocidas por ese publico
curioso y aficionado, se sirvie-
ron del grabado calcogréfico,
realizando impresionantes 14-
minas que después ilumina-
ron, sirviéndose a veces de los
propios jugos de las plantas pa-
ra colorearlas. Pero, cuando se
ha desarrollado 1o que'hoy lla-
marfamos una técnica del gra-
bado cientifico, .comenzaron
los experimentos = quimicos
que originaron la fotografia.

Uno de sus pioneros, Wi-
1liam Fox Talbot, empezo reali-
zando contactos directos de
plantas sobre placas previa-
mente emulsionadas, con lo
que consiguid fijar siluetas de
vegetales. As{ comenz6 la foto-
grafia, un arie que hoy no sélo
se ha extendido a un ntimero
ilimitado de temas y posibilida-
des técnicas, que desbordan lo
imaginable, sino que ha dado
lavuelta al propio concepto de
arte v a la idea de técnica, po-
niendo nuevamente en escena
los problemas de la eriginali-
dad y la reproductividad de la
obra de arte, asi como la pro-
pia autorfa, al jugar indistinta-
mente con lo real, lo imagina-
1io, lo ficticio y lo imposible.
Desde este complejo pancrama fotografi-
co Rosa Olivares ha seleccionado a seis
fotégrafos que tienen en comiin su afi-
cidn a retratar plantas, a herborizar foto-
graficamente. '

Ya nos mostré Karl Blossfeld cémo la
naturaleza es capaz de generar formas
por medio de la selectiva mirada fotogra-
fica, Ahora, unos cien afios después, con

una mirada no menos analftica, Manuel

Armengol, Alberto Baraya, Joan Fontcu-

berta, Juan Carlos Martinez, Rafael Nava-
1o y Juan Urrios enfrentan sus trabajos
fotograficos a algunos de los grabados
realizados sobre los dibujos de Antonio
José de Cabanilles que se conservan en
la Calcografia Nacional. Una especie de
encuentro de la vanguardia con el pasa-
do en el que se pueden poner en eviden-
cia mds las afinidades que las diferencias
que hay entre la mirada cientifica de la
Hustracidn y el andlisis subjetivista de
artistas actuales que trabajan desde la
diversidad, la ironia, la imaginacién y el
sentido critico de la realidad. En los dos
siglos largos que separan ambas concep-
ciones no s6lo han variado las ideas sobre
cdmo es la naturaleza sino que ha variado
la propia naturaleza que, como Goethe ya
percibid, se desdobla en lo artificial. Asi,
cuando estos fotdgrafos se detienen en la

Iris Flor, de Alberto Baraya.

observacion del mundo que les rodea y se
fijan en las plantas, éstas no soh sélo pro-
ductos de una naturaleza mds o menos
modificada pot el hombre, en la: que se
distingue entre plantas silvestres, cultige-

‘nos y alteraciones genéticas, sino que las

categorias desde las que miran los fotogra-
fos son de otro orden, a lo real ellos afia-
den lo ficticio y 16 artificial. »

BarcelbnariVQIZ de Torres Garcia.

La re.alidél:d abstraida

Torres-Garcia en sus encrucijadas
Muset Nacional d'Art de Catalunya

Parc de Montjuic: Barcelona

Hasta el 11 de septiembre 4

Por Josep Casamartina i Parassols

JoagQuiN TORRES;GARCfA no tuvo suerte en
su segunda patria: Cataluiia. El anhelado
reconocimiento en vida lo tendria en la

tierra que le vio nacer y morir: ¢l Uruguay. -

Sin-embargo, como artista se hizo y crecié

' enla rica Barcelona de 1900, junto a Picas-

50, Nonell o Sunyer. Su primer iddlatra fue
Eugenio d'Ors hasta que se le giré en con-
tra por rivalidades de liderazgo en el movi-
miento noucentista. Del modernismo To-
rres-Garefa pasé pronto al neaclasicismo,
a a destilacién de lo real para convertirlo
en simbolo, ejercicio que le serfa de gran
utilidad para acceder con el paso de los
afios -y gracias al avance de las vanguar-
dias y de su contacto con Rafael Barta-
das—, delo simbdlico a lo abstracto y man-
tenerse, a la vez, entre un campo y el otro
durante toda su vida. La realidad sélo le
interesG para poder sublimarla y conveitir-
la en algo que aspiraba a ser eterno.
Torres-Garcila en sus encrucijadas reco-
e toda la trayectoria del pintor a partir de
papeles, cuadernos y algunas maderas, en
buena parte inéditos, con una cuidada se-
leccion realizada por Tomas Llorens, que
busca la esencia del artista en sus diversas
manifestaciones estilisticas. Enfre otras

. obras, sobresale un maravilloso cuaderno

de Nueva York de 1921, con 94 dibujos que
se pueden reproducir en un monitor, del
que sélo se publican dos en el catdlogo. Se
trata de notas tomadas directamente dé la
calle, vistas panordmicas, publicidad, esca-

parates, accidentes de trafico..., realizadas
con una asombrosa capacidad de observa-
¢ion ya Ja vez de sintesis que dicen mucho
mds del gran pintor que fue Torres-Garcia
que algunas de. sus recetas mesidnicas,
‘también expuestas, para:conseguir el cua-
dro perfecto e imperecedero. Junto a todo
ello, exquisitos becetos neopldsticos, com-
posiciones constructivas; siluetas recorta-
das, encantadores. abecedarios de simbo-
los y objetos cotidianos, y la obligada evo-
cacidén de la Catalufia griega y pagana que
tanto escandalizaria a los detractores puri-
tanos del pintor y que desencadend su in-
justo. declive cataldn a partir de 1917.

La exposicién funciona como un buen
complemento de la sala monogréfica dedi-
cada al artista en el MNAC (Museu Nacio-

" nal d’Art de Catalunya), abierta no hace

mucho con cardcter temporal, pues el mu-
seo apenas tene obras de Torres-Gareia, a
partir del fondo privado de Claudio, Alejan-
dra y Aurelio Torres. Seguramente el ac-
tual evento respende a una contrapartida
a los prestadores, que se ooupan con un
celo casi asfixiante de la obra del patriarca.
Quizéspor ello Torres-Garcia en sus encric-
cijadas, presentada en 1a Sala 2 del MNAC,
contenga obras exclusivamente siyas, ges-
tionadas por la galeria suiza Jan Krugier,
salvo, cuatro excepciones: una de la
Fundacié Mird, otra de la Generalitat de
Catalufia, otra de la Coleccién Carmen
Thyssen —nobleza obliga— y una cuarta~
del IVAM. Pero mas alla de los intereses de
lobbies farniliares, el resultado dela exposi-
cién es magnffico, La excelente revision
del wruguayo-cataldn demuestra que la sa-
la 2 del museo sirve a la perfeccidn para
retrospectivas v revisiones como la de aho-
14, concisas y cristalinas, y es una pena que
permanezca tantas veces cerrada.

EXTRAVIOS / Nirvana

por Francisco Calvo Serraller.

EN DiArIO DE mi miochila, uno de los cuadernos que escri--

big' el célebre poeta japonés Bashd (1644-1694) —ahora
disponible en castellano, junto a otros similares, gracias a
la maravillosa edicién que ha hecho el tainbién poeta
Jestis Aguado con el titulo De camino a Oku y otros diarios
de vigje (DVD Ediciones)—, afirma lo siguiente: “Como
snele decirse, uno deé los mayores placeres cuando uno

viaja es encontrarse un sabio agazapado entre los arbustos:

v las malas hierbas, o un tesoro en la basura, o un pufiado
de monedas de oro debaje de un montén de cerdmica
rota”. ;

Records esta enjundiosa sentencia en mi particular via-
je por la exposicion que ahora se exhibe en el Museo del
Prado, Roma. Naturaleza e Ideal. Paisajes 1600-1650, aun-
que, en mi caso, ddndole la vuelta al proverbio, porque,
entre las m4s refinadas y suntuosas joyas que se suceden
en esta deslumbrante muestra, me topé con dos inolvida-
bles cuadros, de modesta apariencia y ambos casi despoja-
dos de esa preciosa guinda de, al menos, una pequefia
anécdota. Es verdad que a Basho no le habria tampoco
sorprendido esta inversién, como lo refleja en el haiku: “La
capa tosca. /-La luna bebe en ella / y es de oro entonces”.
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Uno de los cuadros es rectangular y sus diminutas di-

- mensiones son 17x22 centimetros. Se tittda La Aurora, estd
fechado hacia 1606 y su autor es el pintor aleman Adam

Elsheimer (1578-1610). Pues bien, dleo sobre cobre, lo cual
resalta con brillo los colores, este cuadrito no representa,
en principio, otra cosa que el milagro del amanecer. No es
extrafio, por tanto, que las casi tres cuartas partes de la
composicién las ocupe el cielo, cuyas primetas dramdticas
fulguraciones Elsheimer capta con un verismo estremece-
dot, pero, para resaltar més el fendmeno, coloca, en el
primer término, a la izquierda, la diagonal de una oscura
montaiia en contraluz ain habitada por la negra noche.
Entre esa espesura tenebrosa, es cierto que apenas visium-
bramos la silueta de quizds un pastor, lo que ha animado a
los especialistas a especular sobre si acaso contenga en
sordina la historia mitoldgica de Acis y Galatea, perc ni
esta identificacion, nila que también hacen sobre la peque-
fia villa entrevista en lontananza, en un segundo plano,
conjeturando que pudiera ser la del patrocinador romano

Mecenas, nos distraen de lo que realmente le import6 al ,

pintor: el prodigioso espectaculo de las primeras luces con
que rompe el dia. Es tan bella e impresionante esta nada

luminosa, la de esos haces que remontan el hotizonte para
descubrir las hirvientes tonalidades del mundo, que, de

-~ Tepente, sentimos que no hay ninguna otra posible revela-

cign,
En él.tondo Casa ent un camino rural (hacia 1618-1620),
6leo sobre cobre de 24,5 centimetros de didmetro, el tam-

bién alemdn Goffredo Wals (;1595-16382), un artista que,

segln’ CONOCEmMOs mejor, més y mds nos admira, ya no
representa, en apenas tres planos superpuestos, sino, en
efecto, un tosco camino, flanqueado por unas casas y la
magnifica copa redondeada de un dlamo en sazon, cuyas
respectivas siluetas recortadas a.contraluz convierten el
luminose pasillo del crepiisculo que las atraviesa en algo
escalofiiante, M4s: la hojarasca moteada de flores y las
piedras del camino resplandecen con pequefias irisacio-
nes de toques blancos de pincel, adelantandose asi Wals a
los “efectos mariposeantes de laluz” que hicieron farnosos
después a Constable y a Corot. -
De haberlos visto, a ese amante de la naturaleza que fue
Bashd no le habrfa importado escribir como las cartelas de
este par de geniales cuadritos el siguiente poema: “Tras
una verja / Buddha alcanza el nirvana. / Nadie lo ve”. o



